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إهداء 


إلى والدي الطيبين الطاهرين في دار الحق , 


داعيا الله أن يرحمهما كما ربياتي صغيرا . 


هذه الصفحة غير موجودة من أصل المصدر 


هذه الصفحة غير موجودة من أصل المصدر 


ونظرًا لاتساع دائرة الاتصال بالغرب. ومع ظهور الفضائيات 
والتقنيات الحديثة المتطورة طفا على السطح الحديث عن قصيدة 
النشى 

بدأ الأمربترجمة النماذج الغربية . وشيئًا فشيئًا فنن بعضالأدباء 
بقصيدة النثر. فكان التقليد . وشاع الأمربعد ذلك بصورة لفتت أنظار 
النقاد والباحثين . 

وتعددت وجهات النظر حول هذا اللونالأدبي .بين مؤيدو 
معارض , ومازال الصراع قائما بين طائفة المؤيدين والمعارضين غير أن 
الدوريات:والإصدارات الأدبية الجديدة تفسح صفحاتها لهذا اللون 
الأدبي . حتى صارت تحتل مساحات كبيرة من هذه الإصدارات وأعلن 
أنصار( قصيدة النثر) تمردهم وخروجهم عن أوزان الخليل وعروضه 
الذي هيمن على الساحة الأدبية قروتا طويلة . كما أخذوا يتحدثون عن 
بنية قصيدة النثرالإيقاعية . وما فيها من موسيقا. 

وعبر سطورهذا الكتاب ‏ إن شاء الله تعالى - نعرض لشعرنا 
العريي المعاصرء وما طرأ عليه من تغير موسيقي . في محاولة 
لاستخلاص القواعد العامة والسمات الني أفرزها تغير شكل القصيدة 


مع عرض لنصوص شعرية من شعرالتفعيلة . وقصيدة النثر 


افك 


«الاستكشاف إيقاعات هذا الشكل الجديد الذي اخترى البحور الخليلية 
وضرب بأوزان الشعر القديم عرض الحائط . واضعين نصب أعيننا 
التزام الحياد التام تجاه ما ندرس من ظواهر. 

والله الموفق و المعين . 


د. نعمان عبد السميع متولي 
النوحة 


القسم الأول 
إيقاعات الشعر البيتى 


تعريفات 


علم العروض وواضعه: 

هوالعلم الذي يعرف عن طريقه صحيح أوزان القع العري وغير 
الصحيح , وما يعتري الوزن من زحافات وعلل. 

وقد سمي ( بالعروض) نسبة إلى المكان الكائن بن مكة و الطائف 
والمسمى [العروض إوقد وضع الخليل علمه الجليل في هذا المكان ؛ لذا 
سمي بالعروض. 

وقد قيل في أسباب وضع هذا العلم :' إن الخليل اهتدى إلى وضع 
هذا الفن بمعرفة الأنغام والإيقاع لتقاريهما . وقيل إنه مريومًا بسوق 
الصفارين فسمع دقدقة مطارقهم على الطسوت , فأداه ذلك إلى تقطيع 
أبيات الشعرء وفتح الله عليه بعلم العروض "”" | 

وقيل - أيضًا - إن الخليل دعا الله أن يرزقه علما لم يؤت لأحد 
منقبله . فكان أن رزقه الله هذا العلم العظيم الذي لم يسبق إليه أحدمن 
قبل , فنظم للعريية قواعد شعرها , وهيأ للشعراء ما يمكنهم من تجويد 
قصيدهم , , وأتاح للنقاد ما يفرقون به بين جيد الشعر ورديثٍ . فكان 
العروض - بذلك - عملاً جليلاً عظيم النفع والفائدة امتد أجيالاًمتعاقبة 


سس مسمس سإمسسمه 
ا ميزان الذهب ؛ السيد الهاشمي ن؟. 


لعن 


حتى عصرنا الحديث وسيظل . إلى أن يرث الله الأرض وما عليها 
ينسب إلى واضعه الخليل بن أحمد الفراهيدي. 

فمن الخليل بن أحمد ؟ 

هو أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي 
الأزدي ؛ عربي من الأزد , ولد في البصرة . ولهذا سمي بالبصري في أوائل 
خلافة الرشيد عام ٠٠١‏ مئة هجرية , نشأ في البصرة , وتلقى العلم على يد 
علمائها الأجلاء مثل :( أبو عمرو بن العلاء- و عيسى بن عمر الثقفي) 
وغيرهما من أساتذة العلم و شيوخه . 

صفاته : 

كان ذكيًا . حاضر البديهة . قوي الذاكرة . مرهف الحس مقبلاً 
على العلم محبا له و لأساتذته . وكان عفيف النفس , زاهدًا في الدنيا 
منقطعًا للعلم والبحث , ومما يروي في عفته أنه " بعث إليه سليمان بن 
حبيب رسولامن الأهواز. يطلب منه الحضور إلى الأهواز . و تأديب 
أولاده , فأخرج الخليل إلى رسول سليمان خبز! يابسّا . وقال : 

ما عندي غيره , وما دمت أجده فلا حاجة لي في سليمان . فقال 
الرسول , فماذا أبلغه عنك ؟ فقال له أبلغه قولي : 
أبلغ سليمان أني عنه في سعة ** وفي غنى غير أني لست ذا مال 
سخي بنفسي أني لا أرى أحدا ** يموت هزلاً ولا يبقى على حال 


انكذا 


وإن بين الغنى والفقر منزلئة ** موسومة بجديد ليس بالبالي 
الرزق عن قر لا الضعف ينقصسه ** ولا يزيدك فيه حول محتال 
إن كان ضن سليمان بنائله ** فالله أفضل مسؤول لسؤال 

وقد نقل ابقن خلكان عن تلميذ الخليل (النضر بن شميل) 
قوله :"أقام الخليل في خص بالبصرة لا يقدر على فلسين , و تلاميذه 
يكسبون بعلمه الأموال الطائلة '. 

وروي عن (سفيان بن عييئة) قوله ؛ " من أحب ينظر إلى رجل 
خلق من الذهب والمسك فلينظر إلى الخليل بن أحمد '. 

تلقى العلم على يديه عديد من العلماء لهم شأن عظيم منهم : 
النضرين شميل . وهارون بن موسى النحوي . 
و مؤلفاته كثيرة ذات شأن عظيم : 

-_فهوواضع معجم (العين)أول معجم في اللغة العريية . 

- وواضع (علم العروض). 

_- ويُنسب له كتاب ' معاني الحروف"- و كتاب * جملة آلات 

الحرب"- و كتاب " العوامل " - و كتاب ' النقط'. 


- غير أن الثابت له : (علم العروض) و معجم (العين) 


عد 


البيت الشعري 
نعريفه : " كلام تام يتألف من أجزاء و ينتهي بقافية ". 
أنواع البيت الشعري: 
(١)البيت‏ التام : ما استوفى كل أجزائه كقول الشاعر: 
ريم على القاع بين البان و العلم ** أحل سفك دمي في الأشهر الحرم 
(1)المجزوء: ما حُذف جزء من عروضه وضربه مثل : 
الل سم يص رع أهله ** و البغقي مصسرعه وخيم 
(7)المشطور: ما حُذف نصفه , و بقي نصفه مثل : 
إنك لا تجني من الشوك العنب 
(4)المنهوك : ما حُذف ثلثا سطرية و بقي الثلث الآخر مثل : 
ياليتي فيهاج ذغ 


(4)المصرّع : ما غيرت عروضه لإلحان زيادة في ضريه مثل : 
ولد الهدى فالكائئات ضياء ** وفم الزمان تبسم وثتناء 
والعرش يزهو و الحظيرة تزدهي ** و المنتهى و السدرة العصماء 
(1)المقفى: كل عروض و ضرب تساويا بلا تغيير مثل : 
قفانبك من ذكرى حبيب و منزل ** بسقط اللوى بين الدخول فحومل 


(0) المددّر : هو البيت الذي:اشترك شطراه في كلمة واحدة بأن 
يكون بعضها من الشطر الأول . و بعضها من الشطر الثاني مثل قول 
الشاعر: 
خفف الوطء ما أظن أديم اال ** أرض إلا من هذه الأجساد 

وقول الشاعر: 
لست أدرى فاشرحواما ** ذلك الطغيان يعني 
يرت غعالإنسان فيها ** منريى حسن لحسن 
ملا أوغع ل الإن ** سن منهفيالتدني؟ 

ملحوظات : 

٠‏ البيت الواحد يُسمى (مفرد أويتيم). 
ه البيتان يسميان ( نتفة). 
ه الأبيات من 7:5 تسمئ (قطعة). 
ه الأبيات من /ا فصاعدا تُسمى ( قصيدة). 
. للبيت الشعري مصراعان : الأول يُسمى (صدرا ) والثاني يُسمى 
(عَجْزَا) مثل: 
صلاح أمرك للأخلاق مرجعه ** فقوم النفس بالأخلاق تسستقم 
نه هه عه . 


لا 2 1 ىا [أ 3 


افذذا 


٠‏ بيت القصيد : هو أجمل بيت في القصيدة. 
٠‏ العَرُوض : هوآخر تفعيلة في صدر البيت. 
« الضرب : هوآخر تفعيلة في عجزالبيت مثل : 
. 
وإني وإن كنت الأخير زمانسه ** لآت بما لم تستطعه الأوائل 
عروض صادد 
« الحشو : باقي أجزاء البيت. 


(١)ماذا‏ تعرف عن الخليل بن أحمد؟ 
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(7) عرّف المصطلحات الآتية : 


أ- البيت المدور 
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جد الصّدر هو ..................... 
د-العَجزهو. 
ه-عروض البيت هو.. 
و-الضرب هو 
اكتب نبذة عن واضع علم العروض 


ومعم مسمس سسمعم تممه تتمعمية 


00000 


000 


000 


000000 


533 


000 


عوممه رسسم ع ووم دمع ممعم ممم عم ممع ممممه ومموية 


00000 


مممممع جومم مسممجج ممه ججوممه مومه جممه مسمس ول ممم ل ممو و ووم ووو وو و ووو وو موه ومممه 


00000 


100000000 


000 


ممعم عممع عع مووود ومو و ممووة 


وموم ووووووو 


000 


000 مموفووووية 


00 


0300 


محممء وموم و ومع ووم مده 20300 


30 00 


00 


مممسجد ع جع رجو عع ع ممع ممم ومع مومع ع و ممم لا سمو و وول و ووه جوو م ووه لتم ع ممم وده 


أركان عِلّم العروض 


يتكون علم العروض من أوزان و تفاعيل ٠‏ 
الوزن : هوالتفعيلات التي يشتمل عليها البحر الشعري. 
التفعيلة : تتكون من متحركات وسكنات متتابعة وفواصل . 
وتتركب الأوزان من ثلاثة أشياء: 
سَبّب ,.وتد . فاصلة 
(1 ) السبب : يتكون من حرفين : 
وهو نوعان : 
أ- سسَبّب ثقيل : ويتكون من متحركين مثل : 
ب-سبب خفيف : ويتكون من متحرك وساكن مثل: 
ذف من 
(1)الوتد : وا يتكون من ثلاثة أحرف (حرفان متحركان والحرف 
الثالث ساكن ):وهو نوعان : 
أ- وتد مجموع : و يتكون من ثلاثة أحرف أولها و ثانيها 
متحركان والثالث ساكن مثل : سعى - إلى ٠‏ 
ب-وتد مغروق : يتكون من ثلاثة أحرف أولها متحرك و الثاني 


ساكن والثالث متحرك مثل :صام - كيف - حيث. 


قذةا 


ححووووااااؤذَ رشو م 


فيه الفاصلة : تتكون من ثلاثةأو أريعة متحركات يليها حرف 
ساكن :وهي نوعان : 
(أ)فاصلة صغرى : وتتكون من ثلاثة متحركات يليها حرف 
ساكن مثل :صَّعَدَوا ‏ سُخُبًا. 
(ب)فاصلة كبرى : و تتكون من أربعة متحركات يليها حرف 
ساكن مثل : هزمهُم - كنبا . 
و جمع الأسباب و الأوتاد و الفواصل قول القائل . 
(لمْ أر عَلَىْ ظهرٍ جبلن' متمكتّن: ) 
وقد أخذت مصطلحات العسروض من الخيمة و أقسامها 
ومكوناتها على النحو التالي : 
- فالبيت : هوبيت الشّغْر أي الخيمة . 
- . والسبب : هو الحبل الذي تربط به الخيمة. 
5 والوتد : هو الخشبة التي بها تشد الأسباب . 
- الفاصلة : هي الحاجزفي الخيمة . 
- والمصراع : هو نصف البيت . 


كنذا 


التفاعيا 
تتكون من أسباب و أوتاد و فواصل : 
(|)التفاعيل الخليلية مي : 
- تن 
- مفاعيّلن 
- فاع لاش 
- فاعلن 
- القن 
- مَقعُو'لات 
و تنقسم التفاعيل إلى نوعين : 
(أ)تفاعيل خماسية وهما تفعيلتان : فاعلن - فعولن( خماسية : أي 
تتكون من خمسة من المتحركاتو السكنات) 
(ب)تفاعيل سباعية و عددها شان : مفاعيلن - مستفعلن - 
مفاعلان - متفاعلن - مفعولات - فاعلاتن - مستفعلات - 
فاع لاتن.(سباعية أي تتكون من سبعة من المتحركات 
والسكنات ). 


هر 


الزحافات 

الزحاف هو : تغير أو حذف يلحق التفعيلة وهو نوعان : 
أولاً : الزحاف المفرد 
(١)الإضمار:‏ هوتسكين الثاني اللتحرك : 
(؟)الخين : هوحذف الثاني الساكن : 
(؟)الوقص : هوحذف الثاني المتحرك: 
(5) الطي : هو حذف الرابع الساكن : 
كه أ تصير 25-7 

(5) العَصب : هو تسكين الخامس ‏ متحرك : 
(1) القَبْض : هو حذف الخامس الساكن : 
(/1) العقّل : هو حذف الخامس المتحرك : 
(8) الكَفُ : هو حذف السابع الساكن : 


مقاعيلن تصير مفاعيل 


لذ 


هذه الصفحة غير موجودة من أصل المصدر 


هذه الصفحة غير موجودة من أصل المصدر 


(١)أكمل:‏ 
أ- التفعيلتان الخماسيتان هما.. سه 


الكتابة العروضية 


هي كتابة خاصة بالشعر . وهي ير الكتابة العادية التي تراعى 
فيها قواعد الإملاء , وأساس الكتابة العروضية ما يلي * 
[ ما ينطق يكتب , ومالا ينطق لا يكتب] 
ونفصل ذلكفي بيان ما يزاد وما ينقص عند الكتابة العروضية : 
(1) الحروف التي تزاد 
(1)الحرف المشدد يفك تشديده , ويكتب مرتين مثل : 
سلَّم تصبع : سَللّم / قَدُمْ تصبح : قَدْدَم 
(؟)الحرف المذون يُكتب التنوين نوا مثل : 
()تزاد ألف في بعض أسماء الإشارة مثل : 
هذا تصبح هاذا/ هذان تصبح هاذان 
(ب)الحروف التي تحذف 
(١)ماضي‏ الفعل الخماسي المبدوء بهمزة . وأمره و مصدره إذا كان 
قبله حرف متحرك مثل : 
- وقد انتصر تصبح : وقد نتصر 
(1) ماضي السداسي المبدوء بهمزة و أمره و مصدره إذا كان قبله 


حرف متحرك مثل : 


نقذ 


- وقد استعمر تصبح : وقد ستعمر. 
(؟) الأمرمن الفعل الثلاثي مثل : 
- يا رجل اسمع تصبح : يا رجل سمع 
(6) (ال التعريفية) مثل : 
- جاء الرجل تصبح : جاء ررجل 
(5) ألف الوصل من (ال) التعريفية مثل : 
- غزو القمرتصبح غزو لقمر 
(1) الياء والألف من أواخرحروف الجرمثل : 
- في الدولة تصبح فلدولة . 
(1)الياء في الاسم المنقوص غير لمذون مثل : 
- قاضي المدينة تصير قاضلمدينة . 
(8) الألف في الأسماء العشرة : 
ابن - ابنة - امرؤ امرأة - اثنان ‏ اثنتان - ايمن (الخاصة 
بالقسم) - مثل الإنسان ابن البيئة تصبح الإنسان بن لبيئة . 
(9) تحذف واو (عمرو) رفعًا وجرًا مثل : 
جاء عمرو تصبح جاء عمر. 
مرررت بعمرو تصبح مررت بعمر. 


لض 


توريب 
)١(‏ أنشىء كلمات أو تعابيرتوازن هذه التفاعيل : 
مستفعلن - فاعلاتن - فعولن - مفاعيلن 
(؟)زن الكلمات الآتية بالميزان الشعري بعد كتابتها برسم 
التقطيع : 


ومممسسس عمسم مومع عمد وم مومع معفمو مومه و ووو ع مجو و ع فوم ووو موس ووو وو ممم مه 


ممم عمو ع ووو مجو و ووو و ووو ووو و ووو مس ووه وو ووم جووه ومسو ممم مه ممم مم مو مقن 


000 


ج- فاعلاتن 


ومموو ع ممع مومعو وو لقم ممم وموم ووو وو ومع ممع مم ومو و رفوو معفم ممع 


لومم ووو ممم وممو و ووو وو ومع عع وموم وموم وووفععف معو وعمم و ووو و مومع مده 


ضرورات الشعر 


هي ضرورات تباح لناظم الشعر دون غيره . إن هو استخدمها لا يؤاخذ 
عليها . وهي : 
١(‏ )قصرالممدود ومد المقصور مثل قول الشاعر: 
يمسك الحق بأسباب السما ** ورباط الحق موصول مثتين 
(؟) صرف الاسم الممنوع من الصرف مثل : 
ولا يفارق فيها التلب سسراء 
(1)إشباع الحركة حتى تصيرحرف مد كقول الشاعر: 
وإنما الأمم الأخلاق ما بقيست 
فإن همو ذهيت أخلاقهم ذهيوا 
(؛ )كسر آخر الكلمة إن كان ساكنًا مثل قول الشاعر: 
ولقد شفى نفسي وأبرأ ستمها 
قيل الفوارس ويك عنكر أقدم 
(5 )تخفيف الهمزة . كقول الشاعر: 
محمد صفوة الباري ورحمته ** وبغية الله من خلق ومن نسم 
(7)تخفيف المشدد كقول الشاعر: 
لي بستان ليق زاهر ** غدق تربته ليست بَحفا 


الخذا 


(/)جعل همزة القطع وصلا مثل : 
ومن يصنع المعروف في غير أهله 
يلاقي الذي لاقى مجير أم عامر 
[ فقد وصل الشاعرالهمزة في أم] 
()جعل ألف الوصل همزة قطع مثل : 
أيها الباني لهم لليالي ** إين ماشئت ستقى خرلها 
[ فقد جعل الشاعر ألف الوصل في ابن همزة قطع] 
(4)تسكين المتحرك و تحريك الساكن مثل قول الشاعر: 
تبقى صنائعهم في الأرض بعدهم 
والغيث إن سار أبقى بعده الزّهَرا 


01212111111111 


0-00 


اجمموة 


020000 


220000 


000000 


0222000 


00000 0000 


000 


كور الشعر الخليلية 


بحور الشعر منسوية إلى الخليل بن أحمد الفراهيدي . ويرجعها 
الباحثون و النقاد إلى خمسة عشروزبًا . أوستة عشرعلى خلاف بينهم؛ 
لكنهم يجمعون على أن الخليل هو أول من تكلم في علم العروض ولم 
يثبت عنده من الأوزان سوى خمسة عشرا" , حتى جاء الأخفش المتوفى 
سنة 15؟ه ( وهو تلميذ سيبويه ) فزاد عليها بحرا أسماه المتدارك وسمي 
كذلك إشارة إلى تدراكه ما أغفله الخليل في عروضه وقد أطلق على 
هذه الأوزان الستة عشر ( بحورا ). لأن الموزن الواحد يشبه البحر , 
يغترف منه الناس وينهلون دون أن ينفذ أوتنتهي مادته . 

وبحرالشعر يورد عليه أمثلة لا حصر لها . من هنا جاءت تسمية 
الوزن بالبحر. 

وعبرالصفحات التالية إن شاء اللّه تعالى - نتناول هذه البحور 
الشعرية التي نطلق عليها (البحور الخليلية) ‏ ونذكر أجزاءها 
وما تشتمل عليه من تفاعيل , وما يعتري هذه التفاعيل من تغييرات 


مشفوعة بتدريب عقب كل بحر. 


>كاا ا اا 00 
-١‏ العمدة لابن رشيق -١71/1١‏ العقد الفريد 9/6 547. 


لحو 


أولاً : بحور تتكون من تفميلة واحوة مكررة . 


)١(‏ البحر الوافر (أسمي كذلك لوفرة حركاته) 
أجزاؤه : 

كقول الشاعر: 
سلامٌ من صَبًا بردى أرق ** ودمع لايكفكف يا دمشق 
و للمستمرين وإن ألانوا ** قلوب كالحجارة لا ترة* 
و للحرية الحمراء باب ** بكليدمضصرجة يدي" 


مثال : 
و للعريةالحمراء باب ** كل يسد مضرجة يسدق 
لحري بنرا مَِابْن بكليين . مُستررجن بُدَقتُو 
اكور |إدزهله ]ده |5 || | 5/5 |إهله 
مفاعلئن مُقَاعلَئْن فَمُولْن مُقَاعلتن مَقَاعلَيّنْ فَمُولن 


0 


التغييرات التي تطرأ على تفاعيل هذا البحر: 


مجزوء الوافر 
مفاعلن مفاعلقن مفاعلان مفاعلن 
ص فحنا عن نبي ذهل ** وقلنا الك وم إخوان 
صفحنا عن 2 بنيذهلن وقلنلقو 2 مإخوائو 
[إنزهزه إأدزهزه |إ5زدله ‏ إإدزدزه 


ا 


توريب 
الأببات الآتيةعلى وزن الوافر؛ قطعها تقطيعًا عروضيا , واكتب 
التفعيلات . وبين ما لحقها من تغييرات : 
لق 
ولي بين الضلوع دم و لحم ** هما الواهي الذي ثكل الشبابا 


اا اللا فا 


.سم وس 01 


ا مسي سس م007 


000000 وو 
اا ةا م 0 


لان ل سس ١‏ سسا يم 00000 


0و0 حر صمو ووو 


للمووو ومو ووم وموم وموة وموم ممق م550 


ملعو و ممو قمع وموم وو ومع مومع مم90 


ا ذ ذ ذ تك الل ا 


)ع( 
هبي الأيارو لسر 56 وأبتس رز له يقر 


ممعم ووم سو ووم وه سوم ددع ممعم ومسو 000000606060 وموووجر زوم مه ههرم وموم ودر همدقن 
ممممم وخ مومع جو سو ووه عدو سسمو ووسووو 000000060606060 موكوم وهم م جود همهت ده ددهت رتوتم 


وجوه ووو ووه سوسس سا0 وعجومو ووم هوم همد ههجو م وبر ه رومن 


البحر الثاني : 
(؟)البحر الكامل 


(سبب تسميته بالكامل لكماله في الحركات) 


أجزاؤه : 


يالتتاللروح نخلص جهدنا ** ونرودأبواب السماء ونطرق 
يالتنا للررو حنخ لصجهدنا ونرود أب وابسسما 2 عونطرقو 
إهزهإإه ١‏ إهإهز|ه [إإه اه إإزةإله 2 إوردإله "2 [إإدلء 
متفاعلن متفاعلن << متقاعلن ‏ متققاعلن متفاعلن ‏ منتفاعلن 


التفييرات التي تطرأ على التفاعيل 


متفاعلن 
أبنيّتتي 
أبنييتي 
|إإهراه 
متفاعلن 


متفاعلن 
لا تجزعى 
لا تجزعي 
|5 
مُتّفاعلن 


مجزوعء العامل : 


متفاعلن 
كل الأنا 
كلالاأنا 
إه/ه]/ه 
متفاعلن 


متفاعلن 
م إلى ذهاب 
م إلى ذهاب 
|5 
متفاعلن 


توريب 
قطع ما يلي من أبيات تقطيعًا عروضيا, واذكر ماحدث في 


تفعيلاتها من تغيرات : 
)01( 
الموت بين الخلق مشترك ** لاسوقةيبقى ولاملك 


«لتعععء ممع ومو وموم و مممووموووووو و فمموه 


1000 3#313131313131313131361313141ة1ةا1أ©[1|[آ1ذذأ اذخأ 


[ز [ز[ 1 1 1 ز12 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1 ١ك‏ مم 


1114 1ؤ1ة1 111111111 م 


0 
ععمسع جرع عمسم رفوو وموم رمعم ممم ومموو ومو دن 


(١ 
وزن الكلام إذا نطقت فإنما رطان يبدي عيوب ذوي العيوب المنطق‎ 


عععجع وجموم ووم و مممووومو ع رومع دمع وممم وو 


1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 111211112 م 


000000010000 متمد ممسههووووووووون | عسوو ووو ومو موووووه ‏ دو سيت 


1 1 1 1 1 1 1 1 [31231212121ز313131313131312ة31313ة#3ة#1113ةذ1ذآ3[[أ[1[[1 ذخو 


)ع( 
إناإذا اشدتلزما ** 
ألفيت حول بيوقا ** 


الل 5ك 


الللل 000 


0000 0 


فععنسع جسم عععع ممم عمو مومهو وووور رمعو وء 


0000 


البحر الثالت 
(3)خر الرّمل 


[سمى كذلك لأنه رقيق يصلح للغناء] 


أجزاؤه 
ومضى الحيران يشقيه الدجى ** ويزيد الصبح في النور انشغاله 
إإزمزة ‏ إوززمزة إمززة ‏ إلإءزة ‏ إوزإةزه ‏ إهإلهلة 
فعلاتن 2 فاعلاتن فاعلا فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


مجزوء الرمل: 
فاعلاتن فاعلاتن فاء؛ نت فاعلاتن 
كلما أبصسرت ربعا ** خاليّافاضت عيوتي 
0 الزاناك اناك 
فاعلاتئن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
التمبيرات التي تطرأ على التفاعيل 


توريب 
قطع ما يلي تقطيعًا عروضيًا مبينا ما تراه من تغيرات في التفعيلات : 


)0( 
يا فؤادي لا تسل أين الهسوى ** كان صرحا من خيال فهوى 


مجحو و7 ا ا اكجبئمّ مم لم مامد و0000 


اخ3ييي وسو و0 جنم6حليييللح حي 200101077 


الا جب و اس ويام 00١١١١١١١١١١١١١‏ مووي يس يي يه 
مععمجروه عسمع مم مومه ممع ووو ووو 


لظ 


ف 1 ككجب   .‏ ار 00 


إنما الدنيا غرور كلها ** مثل لمع الآل في أرض قفار 


دماج بود سو ووو ١١١0 ١١١١١١١١١١١١ ١‏ الم سوس و فوس سسييوويكت 


لظ 


مجعم ممعم فوم ووووم رومع فووو وووه ف مقن 


1110111111 


(0) 


يماوش وشى بي ٠.‏ فامائي فاهتر اهبا 


مممموو نمع وووم مه 


ممفوة 


ممم ع ووم وق ممم وف وعم عفد 


ا 


ا 


020 


مومع مومع ععودة 


ملعمو ود وود 4ه 


وموم ووومه وو وق ةدو م5556 


نا 


البحر الرابع 
(5)بخر الرجر" 
[مأخوذ اسمه من رجزالناقة] 


أجزاؤه : 


مثال: 
لا خير في من كف عنا شره اد إن كائلاا يرجى ليوم الحاجة 


بيب إل" 7 ادل ل" ب 


مثال : 
حسبي بعلمي إن نفع ** مالذل إلافي الطمع 
إه/هإله |دزه/ل» إدزه|اه إدإه/له 


التفييرات التي تطرأ على التفاعيل : 


آل سه 
١‏ رجز الجمل - ارتعشت قوائمة عند النهوضش . انظر المعجم الوسيط جا ص١57.‏ 


ا 


توريب 


ما يلي من أبيات منسوب إلى بحر الرجز . قطعها تقطيعمًا 
عروضيًا مع بيان ما لحق تفعيلاتها من تغييرات : 


(2) 


معمومع موف فوع مممعع ممع ممو وو وموم و فمموة 
ممم ممع ممع معمعم ع ممم وممور ممم ومممة 


(0 


ممممععو قمع مممع ممعم ووم مو وموم وفوم وو 
ل 00 


مومع عمو ووو عع وووع ووو و مومه ووم مم ود 


لمممعوعم ممععه ممع وممععة مممو وموم وووية 
ممعمعه رمد م ممو وهم وموم و مومو وووو يروو 


لحمو عسوو لمجو سوج جوم مه م ممم مون 


لممععجوممع وعد م ممم مومعو موممففية 


0100 


لمرمعر رجمور وم جتسمع ممم مم مممية 


ممعم رعرع وععه ومم معد ومدمقمة 


لممممرم وموم مومه سممعه فممر ممممرة 


مممفمعع ع ممعع وعمعو لومم و ووو ون مون 


مممجمووه ترمو ممع مم م ممعه تفمقن 


00 


مومع مو ومع لمم ممم جم ووه ممعم مود 


البحر الخامس 
(©) خرالهزج " 


[سمي هكذا لأن العرب تهزج ( أي تغني به] 
أجزاؤه: 


وما ظهري لباغي الضي  **‏ ل م بالكظهر النذلول 

/ ره ره ره /ة إة ره 10001 /رة ره 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 
التفييرات التي تطرأ على التفاعيل . 


.544 معجم الوسيط جا صس‎ ٠ هزج : تغنى‎ ٠» هزج القارىء في قراءته : طرب‎ -١ 


الذا 


توريب 


قطع ما يلي من الأبيات تقطيعًا عروضيا , وبين مالحق 


تفعيلاتها من تغيير: 
)1( 
هزن 5 ا أ انيكم 357 و اقتتا أنيكم 


ال ل 00 


وممومع ووو وفع نممو ومووءء ددج 


ا 0 


ا اا 0 


0-25 هآ" 0ااااااااااااا يري يي يي 


للا 


ا 


البحر الساوس : 
(1)بخر المتقارب 


[ لأن أجزاؤه قصيرة متراكبه] 


[** إربيعوكنبلاامر 
شيل | تان |تعان |قمو |فمين_| ون |شوان | قو | 


التفييرات التي تطرأ على التفاميل : 
الكذا 


توريب 


قطع ما يلي من أبيات تقطيعًا عروضيًا , مع توضيح ما لحق 


التفعيلات من تغييرات. 


أتوب إليك من السيئات ** وأسنتغفر اللهمن فعلتي 


ممعم ععم مومه مومه ومع عجوو ممعم ممه 


#«ع« 99د« ««««««««««««««سوا اا ومعمع دوم مهدو و همعو ومع جو وه دوو م وروي 


«لعع عد دددع 99« «««««««««#«ولااا ا مع عم ممع عم دهم يوه عر يدهم عد هومنو وممن 


معمم ممم عمو موموء لومم ووو و ممم نه 


لعوممعوم ددع 92***2*««««««««اااااااااااااايايااااا ا سمممموجوممجربم ويم ووم ميجو يوووبووييويووو 


##عععععدع د« «*«««««««#وسرواا ا موسعع مومع ددهم يو ومع دوه يمومه و وديه 


ممممعو مومعو جور 1 لمعمو وو ووووو 


مععموع ووو ع عمو موووم رومع ووو مويو 


89«8«85989909998888*««««««#ببوبووبووروااا هرو ها لموعورريييو 


البحر السابع : 
(/1)بحرالمتدارك 


ويسمى : الخبب"” , والمحدث 5 لأن الأخفش استحدثه و أدركه 


أجزاؤه . 


فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن: قاعلن” فاحل 
[يستعمل تامًا و مجزوءًا] 


الم يدع من مضى للذي قد عبر] ** [فضل علم سوى أها. بالاتر] 
امن 
العروض الثانية : 

أقف على داره وابكين | ** |بين لللااياو لسن] 


التفييرات التي تطرأ على التفاعيل : 


.ساسح 
-١‏ دب : عدا ؛ و خب في الأمر : أسرع فيه ؛ المعجم الوسيط جا ص 517 


لعثت] 


توريب 
قمّع الأبيات , واذكر ما طرأ على تفعيلاتها من تغييرات : 
إل 
الأأنا قدفرطنا 


ممموممومووم معد فوقو فممم و و4وء 550 


22-0 0 ل ل ااال ا ا ا 


0-0 الل ينا 


ومومووووموووووومة مو وووومههه 66 ووم 90050 


لا 


مممموو ووم وووه مه موؤوقهة 990559066666 


0( 
مولاي وروحي في يذه + قلدضيعهاسلمت يذه 
(١‏ 


لم يدع من مضى للذي قد عبر ** فضل علم سوى أخذه بالأثر 


ا ااا 


ومممم ووو ء مووود وو ودع مو ووه ة ه4150 


وجوه ووه ووو وه مو وو مووون جوووومه هده 544 


مومسم ووم نحم هومس نا بوموموو ه06 


ومموو دم ووو ممم مو ووف عع ووو جود عه 55 


البحر الثامح : 
(8)البحر الطويل 


أجزاؤه 


فمولن مفاعيلن فتُولن مقاعيلن< فمُولن مقاعيلن فعولن مقاعيان 


[**. [فك ساخوا واس عن مستتي] 


شاد 


التفييراف التي تطرأ على التفاعبل : 


توريب 
قطّع مايلي من أبيات , واذكر ما طرأ على تفعيلاتها من تغيرات : 
)01( 
يموت ردىء الشعر من غير أهله نود وحيده يبقى وإن مات قائله 


لمعمو فم مم موه ووو م ققح موه ووو وو فقه 


تتح و ووو تت ع فاع اس ل 1و "911111111٠1٠1٠٠‏ ئى )| ا ام الماع ام 0 


(2) 


يوي ددنت مو وو وو عه تسوه قو مو وم ممص [٠ءح(/‏ وحوح حتت اة 0 و وج بي 170 


وممم ممه موه ووم ممع ور ووم فممع 


ااا ا ا 


ا م ااا الل سن 


عي م وي 2 ما 25 د رررردءدءدءدءدددحههو ار الم 0 


مومعع ممع وممع ممم مم وموم فومء 5د 


مووود ممع ووو وعم عمو معو ووو جمومعه 


م ل مسو 2 تاذ وود را 


00000000000000 


00000000000000 


0 


0 0000000 


21111111 


مممحع عمو وموم وموم مدوم ووومه ففمع 


البحر التاسم : 
(9)بكر البسيط 


[ سبب تسميته هوانبساط أسبابه وتداليها] 


أجزاؤه 


اميد فترين و اقب __[* | سن ديقت مت عرب رست عم 
متفعلن | فإعلن | مستفعلن |2 | تن . | عستت |فل | 


التفييرات التي تطرأ عا .. التفاعيل : 


مجزوء البسيط 


(مخلع البسيط) 
وأجزاؤه : 
مستفعلن فاعلن فعهولن ** مستفعلن فاعلن فعولن 
مثال : 
مانن سألنك ماسانا ** إلأأكما سأ الطلول 
ث/ة//ة ‏ /و/ة 2 /رةرة /ه ار /رة /ة //ه ‏ / ةله 
مستفعلن فاعلن فعولن مستفعلن فاعلن فعولن 


الكذا 


توريب 


تفعيلاتها من تغييرات : 


اماما ا ار الم اك 000000ظكص 


0009009099990 00007[1010101000011119اا0ا 0 


ممعععمعم وعوو ووو وووه وعم ووو ووو رو معن 


(0 


أمن تذكر جيران ندي سسلم ** زجت دمعًا جرى من مقلة يدم ؟ 


ا 000 


*""""""”"***###998«999999969999995955ولأ«#ور 44400000 وممهمممدموممووون ونومومموموهوووويج 


ىبظ 


000099609009999 00111110101010101اا لي 


أهلاً وسهلاً بقوم زينوا حسبي ** وإن مرضت فهم أهلي و عوادي 


لاط امع تح سو سوه ١١١١١١١ ١‏ ليوو ووو سن بد 


اتا واوابوج ع مووي 0١١١١١١١١١١١‏ مونسجيييي يس نسي يي سيد 


لصاوو ص سوسم ١١١١١١١١‏ ووببوووس سس يي يد 


الح اسع يوه ١0١00000000000١‏ اينبيييين ينس سس سيد 


الا الاح سو ور ١١١١١١١‏ برسي سس سي كاري 


222 لمم اط 


البحر الماشر 0 
)٠١(‏ بكر المدي 


-.* - 
5 معاءعالء. كف 1 | 
سيب أ 
5 ل - 


أجزاؤه: 


0 فاعلاس: 
فالات قفاعلائن فاعلن فاعلاتن 
علابر: فاعلن؛ قاع 
ف .0 , 


لعب لعي ن شدة الوهن 
00 ل /ثرارة 
- 52 فيك تتنكره /رة ثرت ار علن فعلن 
ْ فاعل* 
ا ره إر ار/ة ‏ /ر/ة 0 
3 2 
فاعلن 
فاعلاتن 
لتفاعيل : 
١ 3‏ 
التفييرات التي تطرا اعلى 


توريب 
قطع ما يلي واذكر ما تراه من تغييرات فى التفعيلات : 
)00( 
اعلموا أني تكم حافظ ** شاهتا ماكتت لو غائبا 


ممعم عمو عوووعء عمو مجوووو ومو ووووو ووو 


وممععع ع عجوو وعمو عمو وووو ومو ومجوو ووو 


(0 


شا .جد مس000 


الما سس سس مم ١‏ 41 نيس سيت 


تو سمه |[ 4-1-١‏ اتيس سيت 


وسمععع عمو ووو سوم وه وو وو ووو ع لوو و 
للجرسسعع ع ممم مووو م ووووع عمو وووو وموم 


وععععع ع ععم و عجوو ووع عع ووو ووو عه ممم ووو 


وممممعع عمو وو ممعم ممعم وموم فمعد مم ددم 


لاا فنا 


وموم ممم ووو ممه مومع ففمعء 


البحر الحادوي عشر 
(١١)خرالمحتث‏ 


[ يسمى المجحتث لأنه اجتث من بحرالخفيف بإسقاط تفعيلته الأولى ] 


أجزاؤه - 


** الاعولهةوعيدهةا 
لس 1 22 لدت 
اتيت | إستستن إتبيض | 


توريب 
قطع هذه الأبيات تقطيعًا عروضيًا واذكر تغييرات التفعيلات : 


(1) 


م ااا اللو هد 
1 ذ ‏ **- ااال لل د 
الل يي 2 ري يي يي ري 

0( 
1 1 1[ ز ذ ‏ م الل لين 
وود نه ووو و و يو أله 00000000 عطس سيوم 0 


اللا ودر« ع ا 2 


ارسي وم ووو وو وم م سٌ دا ل او ل 0 


ل الا 


ا 


اا 


البحر الثاني عر : 
(5١)بجر‏ المضارع 


[ سمي كذلك لمشابهته البحرالخفيف] 


أجزاؤه 


[«إمومدويم 
0# 
افع | إمتصل |تميس | 


التفييرات التي تطرأ على التفاعيل : 


ممممعوع يعد فع ددع تمدع دعععععع هعسو 60606060606060ا6اي6ي6ا6ااااا لعووممم ووم م نوو ويم هم ومو همهم بو مدد تمي 


وومممو ومو وممقومعنوه 9ه« ««««««سووا ااا لعوممجرجججمجووممجو رو مهمو ووم بع ووو بيية 


ممحوو وموم و مسعوم معت« ***«**«««««و«وو ااا عممعجوومجرومججروممو ور و مووي ويود يميه 


ااا اا ا ل 


ااا ا 


ومممرمم وم مععم ممم دعل« ع« ***««وسس ااا ا معوممعم وميم زيممو يميم وموطءودتمممة 


ممممروممة ووممو 59س ااا ممممرورممجم وم ج يرو يور وير هيبي د توي 


ا ا ااا ا ا ل 


البحرالثالت عننر 
)١7(‏ جر المقتضب 


[ سبب تسميته بذلك أنه اقتطع من بحرا لمنسرح] 


توريب 
قطع ما يلي تقطيعًا عروضيًا وبِيّن ما تراه من تغييرات في 


التفعيلات : 
)01( 
لا أدعوك من بعد د بل أدعوك من كثلب 


و ا > <22ح"ثَ2#دءى>ىكُضصٌصُصضصضُثَزظّظفز10[. تسو ووو هو و ومع ه مصوع مع 229999 


ل واه بعصت ااا 0000020222 وووموسم سيم وح يوج سس 
1110110110117 ذا 0 سند ا 


ز ذ ذا ااا الملل 


وده ميظع ذه واي ع واعة و ا0ا0ا00 ا موسسصسس جد سس ب ا 


ود و6 0ج ه600 0 هه 600 6ه هوهق ه 0 دإ ورررَفلللتحكحخاإبب96ب9اب634394ججخمموريوووميووييييو مد با 


مثال : 


توريب 
قم بتقطيع ما يلي ذاكرًا ما تراه من تغييراتفي التفعيلات: 
)0( 


مممعو مو وموم موممع مممعع ممم ممع مدوم 


ممموو ووو و ومو و ف فقو ففقدوم مم هو سواسو 00006060606060 ععمممم و ممم بن ويوووووومووويوووويويةي 


(0 


ا م ااا الل ل ل 


ممععم م عمجمو ومو فوم وومو و فمقة 


ممع ممعم عمو عومج وومو د وعم ومم مو مفقن 


مموومووووو م موم مم ومدعمم هدو «««سسوووسوسووو ا060606060606060ايااا وووووموممووممم معدم عم رده هرم م م ددم 


وممموووووووومقة ووموووقمم م ممم ووموموهر 00000060404040 موممموممموووووم م وموووومممءمممءدت 


0000000 


20 


ووو ووو ووو ومققد هدمو دهع و«ع«وسسوواووروت 00060606060 وومموومووعوعمع عدم مع دوروب ربدم 


وموم عع ممعم رسعو ور ومو وح وومممم قمع 


واه غفتيؤري6وو ل>|||491 ا9222:2-002 


121010101010310 1 ذخ م 00 د اا لل 0 


)0( 
ليت من شفني هواهرأى ** زقرات للهوى على كبدي 


مسوم معط ممع ووو ونمفموه ومتفدم 


«#١آ[آ[آ[6أ[#7أ#7#7#7#7#7#7#7##7#7#آ7#آ#‏ خخخ ا ا ااا اا الملل لل نا 


10 + ز 2 ذخ م ااا ا الل ا 


البحر الخامس عشنر : 
)١0(‏ بكر المنسرح 


[ ترجع هذه التسمية لانسراحه وانسيابه على اللسان] 


أجزاؤه : 


[ويكون تامًا و منهوكا] 
مثال : 


ب م 


أتعبث فيها القدودو المقل | 


تان _|متلات | مقتان | مفاة 
التفييران التي تطرأ على التفاعيل : 


توريب 


قطع هذه الأبيات واذكر ما جاء فيتفعيلاتها من تغييرات : 


ا ا ا ومممعمع عع عمو ممم عع وموم ووم و قفد 
و ا صمب لوم 


مم يو وم مده تو موه ووم س ‏ ووودادكلهب<:1< نايت 10 21101 


ع ونا دوو ل 2 يي 0 
دن م وو ايت مك ليوو م كك جحددءدا١ء‏ بر لم ا 0 


ل ااا عي 0 


(0 


لمعمو مومع مومع ممع عمو ووو وففمء مود انا 
ووو ع وو وس ووو ول ااا سمس 00060 


اذ ا اننا 


م 


2011111 


مممعمو م وو ووموو 


00 


030 مععفمو وم ووووى 000 000 امعسعع ع موه 
«لعععوعء ممعم ووم مووووة 000 0000 معمنمعوومة 
000000 ممعفء ع فمعوو يوووون ومعفية 00 


ويسسسسسل أم سعد سل علا 


عمو ووو وو مومه ممعووو 


3000 


ععمة ممعمفووة 


ممعموع و وموم وو م وين 000000 


00 


مممروم مم ووووون معفععوة 


0000 


00000 


وممعممعوممووويوو 


معممم ع ويه 


وه 


00000 


843 


عشر : 
البحرالساوس 
(1١)خر‏ السريع 


لتسمية ة النطق به] 
الد إلى سرعة ! 
[ تعود د 


7 2 5 02 يه 
> #2 2 5 1 
تفع ' م ١‏ 8 م ل* قا ١‏ . 


شطورًا 
[ يستعمل تامًا ومشطورا ]| 
مثال : 


اضذيني + حجر | ** |فارحم عسى الرحمن أن يرحمك | 
ورة و ثرة /ررة ندا لتنتاله ///0 
ره ثرة /رارةه / 


لتفاعيل : 
التي تطرأ على | 
التفييرات 


| 


توريب 
قطع ما يلي واذكر تغييرات التفعيلات : 
)1( 
نا إلىاللهلماناينا ** وفي سبيل الله خير السبيل 


وممعع و موه ومو ممم ووم مووه عور مومه وموم م مومعو مموع فوع موممعو مموهموو 


(0 


وموووم مو مووة مومم عمدو 22**««««««««ووسهر ااا ممععععم عجرم عع مودو مومع ع وده وم يديه 


ممموو ووم ووه 98522 9ة**«*««««و«««نت ااا مععموموعمهعع ومو ع ع ديمع عمو ويوجيوووو 


0ك 
0000000000000 ل 00 


ممعععفع ع معوء مممفععوء ممعم وممم ووم مممنو مم ء مموه 


030 


0200 


ووممووعمء مومه 


320000 


00 


4 


ووش معد و0 مبالرضةا "رشاع هوك "وهم وينوي له ايو 12 #6 


ادم اخ ور ووس وخسرس مومه محر وك والخمييس كمي سا ب موا 


1 
0 


محم حدءة عر عامعويه وقودك 


اي ل ل 


بان ل ووم عع ماود عن م اعطاء حل وس لاع زود ل ع ع واس عم عه سدم نبور باو ودميء 


اوزان البحور الخليلية 


(|)ضابط بحر الطويل : 
أطال عزولي ذاك كفرانه الهوى ** وآمنت ياذا الظبي فأنس ولا تنفر 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن (فمن شاءفليؤمن ومن شاء فليكفر) 
())ضابط بحر المديج : 
يامديد الهجرهل من كتاب ** فيه آيات الشفا للسقيم 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن (تلك آيات الكتاب الحكيم) 
(“ا)ضابط بحر البسيط: 
إذا بسطت يدي أدعو على فئنة ** لاموا عليك عسى تخلو أماكنهم 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن (قفأصبحوا لا ترى إلا أماكنهم) 


(ع)ضابط بحر الكامل : 
كملت صفاتك يا رشا وأولو الهوىس ** قد بايعوك وخطهم بك قد نمأ 
متفاعل: متفاعلن متفاعلن (إن الذين يبايعونك إشا) 
(0)ضابط بحر الهزج : 
لشن تهزجبشاق فهمفي عشقهم تاهوا 
مفاعيلن مفاعيلن (وقالوا حسبنا الله ) 


نذا 


(1)ضابط بحر الوافر : 
غرامي في الأحبة وفرقتقه **» وشةة في الأزقة راكزوناً 
مفاعلات مفاعلت فعول (إذا مروا بهم يتغامزون) 
(لا) ضابط بحر الرجز : 
يا راجز! باللوم في موسى الذى ** أهوى و عشقي فيه كان المبتغى 
مستفعلن مستفعلن مستفعلن (اذهب إلى فرعون إنه طغى) 
(0))ضابط بحر الرمل : 
إن رملتو نحو ظبي نافر ** فاستميلوه بداعي أنه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن ( ولقدراودته عن نفسه) 
(9) ضابط بحر (السريق) 
سارع إلى غزلان وادي الحمى ** وقل أيا غيد.ارحموا صسيكم 
مستفعلن مستفعلن فاعلن (يأيها الناس اتقوا ربكم) 
(١٠)ضابط‏ بحر المنسرج : 
تنسرح العين في خديد رشا ** حيا بقول وكان نطقه بغي 
مستفعلن مفعولات مستفعلن ( هوالذي أنزل السكينة في ) 
(1ا)ضابط بحر الخفيف : 
خف _حمل الهوى علينا ولكن ** تقّاته عوائل تكقرثم 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن ( رينا اصرف عنا عذاب جهنم) 


لغث] 


(]|)ضابط بحر المضارع 

السسى قم فار هونا ©*© الي وجهسسة تكسير 
مفاعيل فاعلاتن( ألم يأتكم نذير) 
(“ا|)ضابط بحر المقتضب 

اقتضب من وشاةهوى ** من سنك حاولهم 
مفعولات مفتعلن ( كلما أضاء لهم) 
(ع١)‏ ضابط بحر المجتت : 

اجتث من عاب ثفقرًا ** فيه الجمان النظسيم 
مستفع لن فاعلاتن(وهوالعلي العظيم) 
(0ا)ضابط بحر المتقارب: 

تقارب_و هات اسقنى كأس راح ** وباعد وشاتك بعد السماء 
فعولن فعولن فعولن فعولن ( وإن يستغيثوا يغاثوا بماء) 
)١1(‏ ضابط بحر المتدارك : 

دارك قلبي بلمى و ثغر ** في مبسمه نظم الجوفر 
فعلن فعلن فعلن فعلن (إنا أعطيناك الكوثر)” 


 بهذلا السيد الهاشمي ؛ ميزان‎ -١ 


الطويل : 

طويل له دون البحصسور فضائل 
المديد: 

لمديد الشعر عندي صفات 
البسيط : 

إن البسيط لديه يبسط الأمل 
الوافر : 

بحور الشعر وافرها جميل 
الكامل : 

كمل الجمال من البحور الكامسل 


الهرج : 


على الأهفزاج سهيل 


الرجز: 

في أبحر الأرجاز بحر يسهل 
الرمل : 

رمل الأبحر ترويه الثقفات 
السريع : 


الكذط| 


وقد نظمها صفىّ الدين الحلى المتوؤ 


نا 


+6 


»» 


إى اليا 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 


فاعلاتن فاعلن فاعلات 


مستفعلن فاعلن مستفعلن فعصل 


مفاعلتن مفائعلتن فعهول 


متفاعلن متفاعلن متفاعسل 


تفعل: تذعكء قعل" 


تفعل” تفعلن فاعل 


هده لش سازرعاتك 
المقتضب : 

اقتضب كما س لوا 

إن جة تاقد و 
المتقارب: 

عن المتقارب قال الخليل 
المتدارك [المحدث]: 

حركات المحدث تتتقل 


. السيد الهاشمي ؛ ميزان الذهب‎ -١ 


ةنا 


فعولن فعولن فعولن فعول 


فعل- فعز فعل 7 فعل2©”2 


القافية 


القافية : " مؤخرالعنق' . وآخر كل شيء "” 
وقد عرفها الخليل بأنها : ' هي من آخر ساكن في البيت . إلى 
أقرب ساكن يليه مع المتحرك الذي قبله * . كما في قول حافظ إبراهيم 
في قصيدة ( مصر تتحدث عن نفسها). 
أنا إن قدر الإلهمماتي ** لا ترى الشرق يرفع الرأس بعدي 
وفقا لرأي الخليل : القافية هي كلمة (بعدي) . لأن آخر ساكن 
في البيت هو (الياء) وأقرب ساكن بعد المتحرك هو العين . حيث 
بينهما المتحرك : (الدال). 
وعليه : 
- قد تكون القافية أكثر من كلمة مثل قول التهامي : 
أناقام لكيايئي ** وح قطهسرك لاتننم" 
فالقافية في هذا البيت في قوله (لا تنم). 
> وقد تكون القافيةبعض كلمة مثل قول شوقي : 
ومانيل المطالب بالتمني ** ولكن تؤخذ الدنيا غلابا" 
فالقافية (با) جزء من كلمة (غلابا). 
- وخلاصة القول عن القافية بتعبير آخر: 
" هي آخر متحرك بين ساكنين سواء أكان في كلمة أوبعض كلمة. 


7/57 المعجم الوسيط جد؟ صن‎ -١ 
.51١ الأعمال الكاملة ص‎ ٠ محمد التهامي‎ -7 


*- الشرقيات ص ,4١١‏ 


حروف القافية 
الروي: 
هو الحرف الأخير في البيت و الذي تبنى عليه القصيدة . وإليه 
تنسب القصيدة فنقول قصيدة نونيه . إذا كان الحرف الأخير فيها هو 


يا نائح الطلح أشباه عوادينا ** نشجي لواديك أم نأسى لوادينا 
الوصل : 
هو حرف الد الذي ينشأ عن إشباع الحركة في آخر الروي المطلق 
مثل قول المتئبي : 


أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي ** وأسمعت كلماتي من به صمم 
فالوصل هو الواو المولده عن إشباع الحركة بعد الميم في 
(صمم)حيث تصير مع المد (صممو). 
هو حرف لين ساكن (واو أو ياء بعد حركة لم تجانسهما) مثل 
قول الشاعر: 
وما كل ذي لب بمؤتيك نصحه ** ولا كل مؤت نصحه بلبيب 


ل 


أو هو حرف مد (ألف أوواو أوياء بعد حركة مجانسة قبل الروي 


تتصل به ) مثل قول الشاعر: 
ولولا نداء الحب ما باح عاشسق *»* ولا كان للفن الجميل سبيل 
التأسيس : 
هو آلف لا يفصلها عن الرويّ إلا حرف واحد متحرك مثل ألف 
(حاسم) مثل قول الشاعر: 
ولما رأيت الجهل في الناس فاشيا »** تجاهلت حتى ظن أني جاهل 
الدخيل : 
هوحرف متحرك يفصل بين التأسيس والروي مثل قول الشاعر: 
على نفحة الإيمان تندي المشاعر ** و ترتاح آلام و يسكن خاطر 
ففي كلمة (خاطر) حرف الطاء المتحرك وقع بين الألف 


(التأسيس) وحرف الروي : الراء. 


حححإحححمفزأاب 0ك 


حركان القافية 

هو حركة ما قبل ألف التأسيس مثل حركة (العين) في كلمة 
( معاول). 

الإشباع : 

هو حركة الدخيل مثل كسرة الواوني ( معاول). 

هو حركة ما قبل الردف مثل حركة الحاء في كلمت (حال) , 
(حمئن). 

التوجيه : 

هوحركة ما قبل الروي المقيّد (الساكن) مثل ضمة العين في قولك 
(لم يَعْد). 

الجرى: 


هو حركة الروي المطلق ( أي المتحرك الذي يعقبه ألف 
أو واو أوياء مثل حركة العين في قولك ( مبدغٌ). 

النفاذ : 

هو حركة هاء الوصل الواقعة بعد الروي مثل فتحة الهاء في قولك 
(دارهًا). 


لك 


أنواع القافية 


(١)مطلقة‏ : وهي ما كان رويها متحركا. 
(؟) مقيدة: وهيما كان رويها ساكنا. 


أنوام القافية المطلقة : 
)١(‏ قافية مؤسسة موصولة بمد مثل : ( معالمٌ ‏ مائل). 
(؟)قافية مؤسسة موصولة بهاء مثل : (بدائعها). 
(7)قافية مردوفة موصولة بمد مثل : ( رشاد). 
( ) قافية مردوفة موصولة بهاء مثل : (مراده). 
(4 ) قافية مردوفة موصولة بلين مثل : (ولهانا). 
(1) قافية مجردة عن الردف والتأسيس مثل (يخضع). 
أنواع القافية المقيدة 
١(‏ )قافية مجردة عن الردف والتأسيس مثل : (وَفَعْ). 
(؟ )قافية مردوفة بالألف مثل : ( زمام). 
7 )قافية مؤسسة مثل (كل غِش آي ل للزوال). 


لكدذا 


أسماء القافية 
(١)المتكاوس:‏ 
هو ما تتوالى فيه أريع حركات بين ساكني القافية مثل قول 
الشاعر: 
(1)المتراكب : 
هو ما توالى فيه ثلاث متحركات بين ساكني القافية مثل قول 
الشاعر: 
إذا تضايق أمر فانتظر فرجّا ** فأضيق الأمر أدناه إلى الفرج 
()المتدارك: 
هوما توالى حرفان متحركان بين ساكني القافية كقول الشاعر في 
المديح : 
أنت الذي عبر الصعاب جميعها ** والكل خلفكفي ضيائك يَعْبِْرٌ 
من أي عهد في القرى تتدفق؟ ** وبأي كف في المدائن تغدق؟ 
(4)المتواتر: 
هوما يكون فيه متحرك واحد بين ساكني القافية مثل قول الشاعر: 
حديثها السحر إلا ألهنغم ** جرى على فم داوود فغناها 


لكلا 


وقول القائل : 
إن الصيام صلاة الروح يرفعها ** عن طينها ويقيها من خطاياه 
(0)المترادف : 
هواجتماع ساكذين في القافية . ولا يكون ذلك إلا في القافية المقيدة 
مثل (الواو و النون الساكنة) في كلمة (المسلمون )في قول الشاعر: 
أيها السائل عنا من نكون؟ ** تحن جند الله نحن المسلمون 
وقوله : 
يا صاحب اللفظ الأنيق وصاحب المعنى الرقيق 
أسعدتني بأعز ما يهدي الصديق إلى الصديق 


عيوب القافية 
عه ائرينة 


(١)الإكفاع‏ 
هو أن يكون في البيتين من القصيدة روي متجانس في المخرج لا في 
اللفظ مثل : ( دامع - دافع )أو( قابس- قابض). 
(؟)الإجازة: 
هوأن يجمع الشاعربين رويين مختلفين في المخرج مثل : 
((شديد-عتيق)أو(ضارب- قائل). 
()الإقواء ؛ 
زعم البوارح أن رحلتنا غذدًا ** وبذال خبرنا الغراب الأسود 
لا مرحبّا بغد ولا أملابه إن كان تفريق الأجنة في غد 
(4)الإبطاء: 
هو إعادة اللفظةنفسها بحروفها و معناها في بيتين متتاليين , 
وقبل يجوز تكرار اللفظة التي بها حرف الروي بعد سبعة أبيات وقيل 
يجوز تكرار الكلمة أو إعادتها بمعنى مختلف في البيت الذي يليه . 


4 


(0)التضمين 


هوأن تتعلق قافية بيت بالبيت الذي يليها مثل قول النابغة : 
وهم وردوأ الجفار على تميم ** وهم أصحاب يوم عكاظ أني 


أوزان أخرى 


- 0 


ذكرالهاشمي” أن المولدين اخترعوا بحورا شعرية أخرى غيرالتي توصل 
إليها الخليل بن أحمد وهي : 
-١‏ المستطيل : 
وهو مقلوب بحر الطويل . وتفعيلاته: 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعول ** مفاعيل فعولن مفاعيلن فعولن 
واستشهد له بقول الشاعر: 
لقد هاج اشتياقي غرير الطرف أحور ** أدير منه على مسك وعنبر 
؟- المتوافر : 
وهو محرّف الرّمَل وتفعيلاته : 
فائعلاتن فاعلاتن فالا ** فاعلاتن فاءعلائن فساعلا 
واستشهد له بقول الشاعر: 
ما وقوفك بالركائب في الطلل ** ماسؤالك عن حببيك قدرحل 
ما أصباك يا فؤادي بعدهم أين صبرك يا فؤادي ما فعصل 
-٠*‏ المتئد: 
وهو مقلوب المجتث , وتفعيلاته : 
فاعلاتن فاع لاتن مستفع لنت ** فاعلاتن فاع لاتن فاعلا 


. وما بعدها‎ ١77 ميزان الذهب ء السيد الهاشمي ص‎ - ١ 


انلق 


مثل قول الشاعر : 
كن لأخلاق التصابي مستمريًا ** ولأحوال الشباب مسلحليًا 


)١(‏ المنسرد؛ 
وهو مقلوب المضارع . وتفعيلاته : 
فاعيلن فاعيلن فاع لاتن ** مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن 
مثل قول الشاعر: 
على العقل فعول في كل شان ** ودان مَن شيثت أن تراني 
)١(‏ الممتد: 
وهو مقلوب المديد . وتفعيلاته : 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ** فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
مثل قول الشاعر: 


صاد قلبي غزال أحور ذو دلالك ** كلما زدت حبًا زاد مني نفورا 
0) لالطرد: 

وهوصورة أخرى مذن مقلوب المضارع . وتفعيلاته : 

مثل قول الشاعر: 
ما على ممستهام ريع بالصد ** فاشتكي ثم أيكاني من الوجد 


أوزان 
اختراعها المولدون 
السلسلة : 


وزن من اختراع المولدين . وتفعيلاته هي : 
فعلن فعلاتن متفعلن فعلاتان ** فعلن فعلاتن متفعلن فعلاتان 
مثل : 
السحر بعيئيك ما تحرك أوجال ** إلا ورماني من الغرام بأوجال 
ياقامة غصن نشا بروضة إحسان ** أيان هفت الدلال به مال 
عد عاد د عاذ د عد باد عد مإ عاد عد 
مكونة من كلمتين : (دو) فارسية بمعنى (اثنين) و(بيت) كلمة 
عربية أي بيت الشعر, وهووزن فارسي وزن العرب على مذواله . 
ولا يزيد نظم (الدوبيت) عن بيتين . 
وله أوزان , أشهرها : 
فعلن متفاعلن فعمولن فعلن ** فعلن متفاعلن فعولن فعلان . 
مثل قول ابن الفارض : 
روحي لك يا زائر الليل فدا ** يا مؤنس وحدتي إذا الليل هدا 
إن كان فراقنا مع الصبح بدا ** لا أسفر بعد ذاك صبح أيدا 


م 


ويكثر الجناس في هذا اللون من النظم مثل قول الشاعر: 
القلب إليك مال شوقا وصبا 
القُوما: 
وزن شعري احتراعه البغداديون للسحور ني رمضان وسمي بهذا 
الاسم , لأنه مأخوذ من قول بعضهم لبعض: 
(قوما نسحرقوما) 
وتفعيلاته : 


*؟* وألصب جوي يبيت يشكو وصبا 


تفعل'. ذ لاو و تفعل* 1 لان 
ولغته عامية ملحونة , ليس فيها ضبط إعرابي : 


حسال الهوى مخبور ** يريد جلد صبوور 


يصون سر هوإلاً ** يبقى من أهل القبور 
الكان كان : 
اختراعه البغداديون - أيضا - وسمي بذل لأنهم لم ينظموا على 

تفعيلاته غير الحكايات والطرائف والخرافات . كما نظموا عليه الحكم 
والمواعظ والإرشادات. 

مثل قول الناظم : 
قهيامقصئر تضرع ** قبل أن يقولوا كان وكان 
للبر تجري الجوري ** فيالبحصر كبالاعلام 


لكا 


المواليا: 
فن شعري ظهرفي نكبة ' البرامكة ' في العصر العباسي , ذلك أن 
الخليفة هارون الرشيد أم ألا يرثى البرامكة أحد في شعره , ولكن جارية 
من الجواري رثتهم. وجعلت تقول ( يامواليا) لتنجو من عقاب الرشيد . 
ويسير هذا النظم على تفعيلات بحرالبسيط , وهو شعر دخله 
اللحن وخالف الضبط الإعرابي في بعض الأحيان . 
مثال : 
ظف رت ليلة بليلي قل فرة المجنون 
وققلت واقي لحظلي طسالع ميمسسون 
تبسسم ست فأضاء الالو المكنون 
صسار الدجي كالض حى فاسستيقظ الواشضون 
ومن هذه الأوزان : 
المسمط: 
وهو أن يأتي الشاعرببيت مصرع , ثم يأتي بأريعة أشطر من فير 
قافية موحدة . ثم يختمها في الشطر ا لأخير على نفس قافية البيت الأول 
المصرع . 
مثل قول الشاعر : 
توهمت من هذه معالم أطلال ** عفا عن طول الدهر في الزمن الحالي 
مرابع من هندخلت ومصارف ** يصيح بمغناها صدى وعوازف 


لقنا 


وغيرها هوج الرياح العواصف ** وكل مسفائم آخر رادف 
بأسحم من نوء السماكين مطال 
وهو نظم تذكرفيه خمسة أشطر.ء الأريعة الأولى قافيها واحدة 
مع اختلاف في الشطر الخامس ., ويكرر التخميس مرة أخرى . 
مثل قول الشاعر : 
ورقهيب يرد اللحظ ردا ** ليس يرضي سوى ازديادي بعدا 
ساحر الطرف مذجني الخد وردا ** إن يوما لناظري قد تبدي 
وتصدي من فحشه في استياق ** يمنع الحظ من جني واعتناق 
أيأس العين من لحاظ اعتاق ** قال جفني لصدوه لاتلاقي 
إن بينسسي وبين لقيك ميلا 
المشداير: 
هو أن يأخذ الشاعر أبيات شاعر آخرء فيضم إلى كل شطر منها 
شطرًا من عنده . سواء أكان صدر البيت أو عجزه مثل بيتي الشاعر عبد 
الغني النابلسي : 
رأيت خيال الظل أكبر عبرة ** لمن هو في علم الحقيقة راقي 
شخوص وأشباح تمر وتنقضي ** وتغني جميعًا والمحرك باقي 


أخذها شاعرآخروقام بتشطيرها على النحو التالي: 
(رأيت خيال الظل أكبر عبرة) ** يلوح بها معنى الكلام لأحداقي 
وفي كل موجود على الحق آية ** (لمن هو في علم الحقيقة راقي) 
(شخوص وأشباح تمر وتنقضي) ** وليس لها مما قضى الله من ولقي 
لها حركات ثم يبدد سكونها ** (وتغني جميعًا والمحرك باقي) 
الإجازة : 
هونوع من النظم , يأتي فيه الشاعر بشطر بينت من نظمه 
أوببيت كامل. فيجيزه شاعرآخر أي يكمل عليه في وزنه وفي معناه . 
وقد حكي عن أبي نواس أنه قال أمام جماعة من الشعراء . 
أجيزوا قولي: 
عذب الماء وطابا 
فأكمل عليه (مجيرًا) أبو العتاهية. 
حبذا الماء شرابا 
ومن ذلك ما قاله شاعر وكان قد سمع قينة تغني : 
أناس مضوا كانوا إذا ذكر الألي ** مضوا قبلهم صلوا عليهم وسلموا 
فأجاز البيت شاعر آخر قائلاً : 
وما نحن إلا مثلهم غير أننا ** أقمنا قليلاً بعدهم وتقدموا 


التفويف : 

هونظم يذكرفيه الشاعر معان كثيرة من المديح أوالوصف 
أو غيره في مجموعة من الجمل منفصلة عن الأخرى , مع تساوي الجمل 
في الوزن . كقول بديع الزمان الهمذاني : 
لها حركات ثم يبدد سكونها ** (وتغني جميعًا والمحرك باقي) 

والشاهد هنا (في البيت الثاني): 

تأمل جُمل البيت الثاني تجدها جميعًا تسير مع الوزن . مع 
اختلاف كل جملة عن الأخرى وانفصالها عنها . 
لزوم مالا يلزم: 

هو أن يلتزم الشاعر بحرف قبل الروي . يتكرر في كل أبيات 
القصيدة : 

وقد كان أبوالعلاء المعري .توخي في قصيدة التزام حرف 
أو أكثر قبل حرف الروي . كما في قوله : 
غير مجد في ملتي واعتقادي ** نوح باك ولاترنم شاد 
وشبيه صوت النعي إذا قد ** س بصوت البشير في كل نسادٍ 
أبكت تلكم الحمامة أم غذ ** ست على فرع غصنها الميسادٍ 
سر إن اسطعت في الهواء رويدا ** لا اختيالاً على رفات العباد 
رب لحد قد صار لحدًا مرارًا ** ضاحك من تزاحم الأضداد 
تعب كلها الحياة فما أع *٠‏ جب إلا من راغب في ازدياد 


تأمل التزام الشاعر حروف الألف قبل الدال المكسورة. 
التشريع : 

في هذا النوع يكون للبيت أوا لأبيات قافيتان مع وزنين مختلفين 
بحيث يصع المعنى عند انفراد أحدهما عن الآخر مثل قول الحريري .- 
يا خطب الدنيا الدانفية إنها ** شرك الردي وقرارة الأكدار 
دارمتي ما أضحكت في يومها ** أبكت غذا تيا لها من دار 

فلو حذفنا (وقرارة الأكدار ) من الببت الأول. 

وحذفنا (تبًّا لها من دار) من البيت الثاني. 

لوجدنا البيتين كالاتي : 

ياخطب الدننيا لدنه 35-5 لس ةإنهاشركالردي 


دارمتي مسا أض حكت ++ فييومهافزإكت فشدا 


الموشح 


هو نظام من الشعر تتنوع فيه القافية . ويسير وفق نظام معين 
وينقسم الموشح إلى : 
١.المطلع‏ : وهو أو بيت في الموشح . 
”.الدور: وهو ما يأتي بعد المطلع ويتكون - عادة - من ثلاثة 
أبيات. 
؟.القفل : وهو الجزء المنكرر ني الموشحة والمتفق مع المطلع . 
مثال : 
عبث الشوق بقلبي فاشتكى ** ألم الوجد فلبت أدمعي [مطلع] 
أيها الناس فؤادي شغف 
وهو من بغي الهوى لا ينصسف 31 
كم أداريه ودمعي يكف 
أيها الشادن من علمكاً ** بسهام اللحظ قتل السبع إقفل] 
والموشح الذي أمامنا من بحر الرّمل . 
|إاه| ٠‏ إللوله ‏ ادل ٠٠‏ إزاء/ 5 إإزوزة ‏ زه 
قعلاتن ‏ فعلاتن ‏ فاعلا ** فعلاتن ‏ فعلاتن فاعلا 


نقد 


تدريبات عامة 


(0) 


زن الأبيات التاليات واذكر البحر الذى تنتسب إليه : 
(١)دعنا‏ بغير الحرب نرفع بيتنا ** ونزيل ألغامًا ونزرع ستبله 
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وومووو وموم وووموو ووو موممممممءممع .ميمه :224 امعفععمم مم ووو مو ووو مي مم 0 
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1 1 1 001 لمفففوة 
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(2) 


عن حرف الرويّ فيما يأتي . واذكر نوع القافية ؛ 


(١)قدكان‏ شمال ريا 


ا ا ا ا 000 


الاب ا ا ا 0 


ا ل ا 00 


ا ل ا 000 


ل ل 00 


ا ا ل ا ا 00 


ل 0 


() أيها المسلم أدركت السما 


ل 00 


#لعرع عع ع االو ووو ووو ووءعاروهة 


ملعمل رعرع رع ووو و بورع عون وويووة 


ل ل ا ا ا 00 


للع ماوع ع عع ووو ووو ليون ووه 


ا ا ا ا 00 


لتععع ل ع ع اا و و ع ‏ عع ووو ووو ورور ريو 


القسم الثانى 
إيقاعات الشعر المعاصر 


0 إيقاعات الشمر الحر 5 
- إيقاعات قصيدة النثر ١‏ 


الإيقاع 


ظل عروض الخليل بن أحمد , وأوزانه - التي وضعها كضوابط 
لإيقاع الشعر العريي مسيطرًا طيلة قرون متعددة . وقد جعل الشعراء 
العرب منه - أي الوزن - قوالب جاهزة مسبقة . يصب فيها الشاعر ما 
يريد من نجارب . 

والمتأمل أوزان الخليل يجدها منصبة على الجانب الصوتي , 
المتمثل في الأوتاد . والفواصل الصغري والكبرى . والتي تنتظم في شكل 
تفعيلات رتبت بطريقة منتظمة لتشكل (البحر). 

وقد تواضع النقاد والشعراء على هذه الضوابط . وجعلوها 
مقياسا رئيسًا للشعر. فصار للشعرلغة خاصة به ( مصبوية في قوالب 
الوزن ) تختلف في مكوناتها عن لغة الكلام العادي . 

ففي لغة الشعر تقديم وتأخير. وحذف وانزياح. ومقاربة , 
وتناص وتضمين, وأساليب خبرية وإنشائية . ودلالات ورموزء بالإضافة 
إلى المجازاللغوي . وكلها أمور يقصد إليها الشاعر قصدًا . ويرتبهاء 
ويختار منها ما يناسب نجريته . 


الغكر 


وفي لغة الكلام العادي يختلف الأمرء حيث لا يُقصد لمثل هذه 
الأمور قصدا . فإذا وردت . تكون بالمصادفة . 

" بهذا المعنى يصبح الإيقاع خاصية جوهرية في الشعرء وليس 
مفروضًا عليه من الخارج . وهذه الخاصية نائجة في الحقيقة عن طبيعة 
التجرية الشعرية ذاتها . تلك التجربة الرمزية التي تحتاج إلى وسائل 
حسية لتجسيدها وتوصيلها . ومن هذه الوسائل : الإيقاع والمجان" " . 

وهذا يقودنا إلى حقيقة أخرى . هي أن الوزن والمجاز مسن 
مكونات الإيقاع وليس الإيقاع كله . فهناك إيقاعات نائجة عن 
الأصوات المجهورة والصائتة والمهموسة . وما يحدثه تكرارها وتجاورها 
أوابتعادها. 

(الإيقاع) - اصطلاحًا ‏ اتفاق الأصوات وتوقيعها في الغناء . 
( أوقع) المعني : بني ألحان الغناء على موقعها وميزانها " . 

ومفهوم الاصطلاح يعني : السير وفق نظام تتفق فيه الأصوات 
إما بالتعاقب أوالتكرار , أوالتوزاي مع بعضها البعض . مثل ما 
يحدث في عروض الخليل بن أحمد من تكرار التفعيلات . وتعاقبها 
داخل البيت . وتكرارها في القصيدة . ومن ناتج هذا التراص يكون الوزن 


١‏ - الإيقاع في الشعر السياب ٠‏ د/ سيد البحراوي ء الطبعة الأولى ؛ الهينة المصرية العامة للكتاب ؛ القاهرة 
لللكية 


؟ - المعجم الوسيط ج" صن مهءلع لأقدل 


نفد 


الشعري الذي أطلق عليه الخليل أسم (البحر) . وسع اختلاف 
التفعيلات من قصيدة لأخرى نتجت بحور الشعرء فكانت مسمياتها : 
الوافر. الكامل , الرّمل وغيرها من البحور. 

وليست تفعيلات البحرهي كل الوزن , لأن في داخل القصيدة 
إيقاعات أخرى ناتجة من حسن التقسيم وتجانس الألفاظ وتضادها 
واختيارالمفردات. مع إيقاعات تآلف الألفاظ واتساقها مع فكرة 
الشاعر وأحاسيسه . 

معنى ذلك أن مصطلح (إيقاع) ثوب فضفاض يتسع الوزن 
(أقصد التفعيلات) كما يتسع للايقاع الداخلي للأبيات . 

ومعنى آخر : يكوّن الوزنٌ الشعري (التفعيلات) مع القافية 
الإيقاع الخارجي. 

كما بكورٌ . حسن التقسيم والتجانس والتضاد , والتركيب 
والاختيار الصوتي للألفاظ الإيقاع الداخلي. 

وهذا بالضبط ماكنا نلمحه . وما عهدناه في النظام (البيتي)” . 


ا 
١‏ - مصطلح يطلق على نظام الشعر القديم لأنه يعتمد على البيت الشعري , 


ادا 


ففي قول شوقي في سينيته المشهورة )١(‏ : 

اختلاف النهار والليل ينسي ** الذكرا لي الصبا وأيام أنسي 
وصيفالى ملاوة مسن شباب ** صوارت من تصورات ومَسسئى 
عصفت كالصبا اللعوب ومرت ** سسنة حلوة ولذة خلس 
وسلا مصر هل سلا القلب عنها ** أو أساجرحه الزمان المؤسي 
كلدار أحق بالأهل إلا **_في خبيث من المذاهب رجس 


دعن تتأ [لقاع الخادجي ايت . سنجده كالتاني . 


الوزن : خر الخفيف : 
اختلاف ن | نهارول | ليل ينسي اذكرا لصد | صبا وأب | يام أنسي 
إه رازه / ه | زه / إه | إه ةو رة إة رةه | إرثرة / ره | إإة إإة إة 
فاعلاتن | متفعلن | فاعلاتن فاعلاتن | متفعلن | فاعلاتن 


القافية : في كلمة أنسي . وحرف الروي : السين . 

وقي |الإيقاع الداخلي | جد أن مبعث الإيقاع الداخلي يتمثل في : 

الطباق : بين الليل والنهار. 

والجناس بين : سلا مصر , هلا سلا. 

بين : صوّرت . تصورات . 

أسا . المؤمّي . 

فضلا عن أمور أخرى كالصورالجمالية : النهار ينسي . عصفت 

كالصبا . سلا مصر. أساجرحه الزمان . 


١‏ - الشوقيات ج؟. 


الغا 


بدايات التغيير الإيقاعى 


محاولات تغيير الشكل الموسيقي 


كان من الطبيعي أن يحاول الشعراء على مر العصور - الخروج عن 
شكيل الشعري المألوف للقصيدة العربية » وأن يتحللوا من إطارها الذي يلتزم 
حر وما يضمه من تفعيلات [محددة سلفاً] ويلتزم القافية الواحدة. 
ويرجع بعض الدارسين تغيير القافية ؛ والخروج عن وحدتها وتكرارها 
, كل بيت إلى العصر الجاهلي ؛ وقد نسبوا إلى امرئ القيس قوله من هذا 
و 
تو همت من هند معالم أطلال 
عفا عن طول الدهر في الزمن الحالي 
وغيرها هوج الرياح العواصف 
وكل مسف كم آفغر رائف 
بأسحم من نوء السماكين مطال '(0 ١‏ . . 
اليد ع واج روحت الاين بيت ار سبع اتطادها نين النطري لبيك . 
تلك كانت محاولة مبكرة في تاريخنا الأدبي » إن صحت نسبة هذه الأبيات إلى 
ىه القيس,. 
ثم كانت محاولات أبي العتاهية ‏ في العصر العباسي- التي زاوج فيها بين 
لري البيت ٠‏ إذ جعل لكل بيت قافية واحدة في شطريه » وللبيت الذي يليه قافية 
ايرة ..وهكذا..! 
يقول في مثل هذه الزواجات : 
الققر فيما جاوز الكفافا 
من اثتقى الله رجاو خاقفا 


أهدي سبيل إلى علمي الخليل ؛ محمود مصطفى » ص 8١5؟.‏ 


|] 


هي المقادير فلمني أو فذر 

إن كنت أخطأت فما أخطأ القدر 

روائح الجنة في الشباب 
لكلمسا يؤذي وإن طال للم 

ما أطول الليل على مالم يسنم 
هي المقادير فلمني أو فذر 

إن كنت أخطأت فما أخطأ القدر 


إن كنت أخطأت فما أخطأ القدر 
ولا شسك أن محاولات التغييرام تتوقف عبر عصور الأدب . فقد 
كانت تظهر على استحياء بصورة فردية عند بعض الشعراء . لم تتخذ 
شكل الظاهرة العامة , وهذا أمر طبيعي . 
ولو أننا تتبعنا مثل هذه المحاولات في بطون كتب التراث 
لوجدناها كثيرة . 
ثم كانت الموشحات خروجًا صريحًا عن الشكل المألوف كما يظهر 
في الأشكال الآتية للموشح : 
الشكل الأول( : 
التهسر ستل حسما #ه لبي لسيووة السو 
ولئذ الثسلل يمي - انال 
و الس سسروض قي ده اخت يي ال 
١‏ نت علد 5 5 
والزهسر شق كماما ** وج ذا بتك اللحون 
مساق رى لطيسر صسلااها 
والمص سبح ف بي الأففيق لاح ا 
والزه سر سي ال روض قاحلا 


١‏ - موشح لابيالحسن على بن مهلهل الجلباني ؛ الأدب العربي في الأندلس ٠‏ دكتور عبد العزيز عتيق ؛ دار 
النهضة العربية الاكلاصس ار ىل 


لها 


والإلبرق ساق الغماما + تبكي بسع فهتون 
الشكل الثاني 
موشح أبي بكر يكبي بن بقي(١)‏ : 
ما الشرن إلا زناد . يوري بقلبي كل حين , نيرانا 
ومن بُلي بالفراق . يبت به النسيم . حرانا 
ياليت شعريهل ** قوي وقذوئت ياب 
أللممحب والأول ** إذملبسي ثوب الشباب 
لزنا بالع ذل *»* وإذأقوللصحاب 
سيروا كسيرالجياد . وبادروا للمجون . فرسانا 
ومن أراد السباق , إلى كناس وريم , فالآنا 
دعسل يةسلكا +* عهد الشباب المستحيل؟ 
غلشل لكأم هلاكقا ** أملالليهمن سبيل؟ 
لاتلضني فيو البكا **. إن أختت مني لشمول 
وجدي على الوجد زاد ؛ ذكرت والذكرى شجون , إخوانا 
ذوي حواش رقاق . عاطيتهم بنت الكروم . أزمانا 


ولد إلسةب - االخليج ** وللبدر قد ألقى شعاع 
عليه ضيوء بهعيج 99 وفلكذنا تجري سراع 


أسمتنييا فسن سروخ ** تركبهاعلىاتدفاع 
بحرإذا مد كادء من كثرة الفيض يكون , طوفانا 
أحشاؤةه في اصطفاق » إن جردت خيل النسيم . فرسانا 


١‏ المصدر السابق ص 85؟:86؟, 


لقلا 


الشكل الثالث 
من موشح لحيي الدين بن عربي(١):‏ 

سرائرا لأعيان . لاحت على الأكوان للناظرين 
والعاشق الغيران من ذاكفي حران يبدي الأنين 
يقول والوجد أضناه والبعد قد حيره 
لما دنا البعد لم أدر من بعد من غيره 
وهيّم العبد والواحد الفرد قد خيره 
في البوح والكتمان والسر و الإعلان ني العالمين 
أما هوالديان يا عابد الأوثان أنت الخضلنين 
كل الهوى صعب على الذي يشكو ذل الحجاب 
يامن له قلب لوأنه يذكوعند الشباب 
قد قرب الرب لكنه إفك فانوالمتاب 
فنيت بالله عما تراه العسين من كونه 


في موقف الجاه وصحت : أين الأين في بينه ؟ 
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الكذا 


فقال يا ساهي ما عانيت قطعين بعينه 
الشكل الرابع 


موشح "' أبي بكر بن عيسى الداني " : 
فينتريجبم الأحداق ** وسوسس ين للأجيلد 
نيت الهوى مغروس ** بين القنباللمياد 

وفي نقا الكافور والمندل الرطب والهودج المزرور بالوشي والعصب 
قضب من البللور حمين بالقضب نادى بها المهجور من شدة الحب 
ابت الأشثلواق ** روحي عل يالأجساد 
أعارده ا لطلاووس ** منريش هاي رد 
كواعب أتراب تشابهت قدا عضت على العناب بالبَّرَد الأندى 
أوصتي الأوصاب و أغرت الوجدا وأكثرا لأحباب أعدى من الأعدا 
تقكتسر عن أغلاق *ه© لإآللىء و قغركه 
قيسسة الى محروس ** بلس ش ‏ الأغسناد 
من جوهر الذكرى أعطى نحور الحور وقلّد الدرًا سُلالة المنصور 
جاوربه البحرا واخرق حجاب النور وقل له شعرا بفضلك المشهور 
جمعت في لأفاق © تشغ تقر الأضط ‏ داد 
فأندآتيثش للخفيس ** ولد بي لقلدهد 
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نددا 


خرجت محتالاً أبغي سنا الرزق أقطع أميالاً غربًا إلى شرق 
مؤملا حالاً يكون من وفقي فقال من قالا وَنَاهِ بالصدق 
دع قطلعصك الآفاق "* يافيهاترتقدك 
وأقصد إلى باديس ** خيصرب ني عيد 
لسنا بصدد تعداد أنواع الموشحات لكن أردنا الوقوف على 
ما طرأ على بنية القصيدة العريية من تغير, وأن النمط المتعارف عليه 
لم يعد ملزمًا للشعراء . 
وواضح من خلال الأشكال التي عرضناها أنه : 
« تنوعت القافية من جزء لآخر داخل الموشح . 
» بررت تنويعات مختلفة ليس من بينها التزام شكل القصيدة 
القديم شطر على اليمين , وآخر على اليسارحتى نهاية النص. 
وني العصر الحديث برزت محاولات التغيير بشكل واضح منها : 
في قصيدة (بعد عام) التي كتبها ' العقاد' جاءت على النحو 
اللي : ّْ 


ا #* قبسي بترن 


مسي ل ل سب يج 
١‏ - الشعر العربي المعاصر . د/ عز الدين اسماعيل . ص 7ه. 


بذكا 


وكذا فعل الشاعر إلياس فرحات إذ يقول : 
يا عروس الروض ياذات الجناح * ياهمامدهة 
سافري مصحوبة عند الصباح «ه بللسعلمة 
واحملي شوق فؤاد ذي جراح ٠+‏ وياب ب ا دمة 
بدأ التغير إذن ينتاب الشكل المعروف للقصيدة العربية , والذي 
ظل ممتدًا منذالعصرالجاهلي . ينظم عليه الشعراء , و يدورن في فلكه 
وكانت هذه التغييرات بمثابقومضات تظهرحينا . ولكن سرعان ما 
وفي النموذج التالي من قصيدة الشاعر عبد الرحمن شكري 
(كلمات:العواطف) برزت محاولة لكسر الإطار الموسيقي 
التقليدي" : 
خليلي و الإخاء إلى جفاء ع« إذالم يغذه الشوق الصحيح 
يفول "حاب ثمار صدق ** وقد نبلو المرارة في الثمار 
شكوت إلى الزمان بني إخائي ** فجاء بك الزمان كما أريد 
نلمح من خلال النموذج تغير حرف الروي , خروجًا عن المألوف . 
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وفي نموذج الشاعر حسن كامل الصيرفي من قصيدة (سحر 
صوت) جد تشكيلاً جديدًا للقصيدة : 
إن غغبر لايل ** في هسدةالأسدالف 
وص قق لمجداف 
في صسفحة الجدول 
فضصضصورتك المرسل ** أتفامه طياقف 
طلوف ف سي فل 
سي سس رقص اللي سل 
كس ر لأح لم ** براق ةللأجسالم 
سس سن سس آم اللساس وهم 
قينارةت وحى *+* من ص هتها العذب 
معسثئي حطسب 
بسسالرهاتك وحي 
الل ب وال روح بل نغسة الغيبٍ 
ا اا 
وجبمع_ لي حطلل ب ولي 
عراس الإذلهام بسساحر الأتنقفلام 


وقد كان لأدباء المهجرآراء في عروض الخليل بن أحمد , وما فيه 
من قيود ‏ تعوق الإبداع والتدفق الشعري . ففي كتاب الغربال . يقول 

" والزحافات والعلل ' أوبئة تنزل بأوزان الشعر العريي فتحرك 
ساكنًا . أوتسكن متحركا ء وتقصم حرفا هذا ؛ و مقطعًا هناك '". 

ويقول: ' لقد مات الخليل يا أخي . ومنذ مات حتى اليوم ونحن 
منغمسون في درس الخبن والخبل والترفيل والتذييل. والنقص 
والوقص , والقطف و الكسف , والخرم . و الثلم , و القصر و البتر, إلى ما 
هنالك من علل زاحفة . وزحافات معتلة " ", 

ويقول - ساخرًا - من كور الشعر العربي : 

' ومن حسنات علم العروض يا رفيقي أنه كثيرالبحور, ولكل بحر 
من بحورة قوارب يتعذر عليك ركويه إلا بها . ولكل من تلك القوارب 
مقاذيف لا تدا ر إلا بها. 

ولكل من تلك المقاذيف حلقات وحنيات ومماسك لا يعرفها إلا 


عزير ا لخبرة وطويل الأناة . لذلك فالملاحة في هذه البحور تقتضي افتحام 
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لكلا 


الأخطار و المجازفة بالحياة . ولذلك قد حذرنا العاقلون من الإقداع عليه 


إذ قالوا : 

الشعر معي وطويل فبلعه إذا ارتقى فيه الذي لا يعلمه 

زلت به إلى الحمضيض قدمه يريد أن يعربه فيعجمه”" 
ويقول مبينا عدم جدوى هذه الأوزانالخليلية . وماصاحبها 

منزحافات وعلل : 


" وكما أنالله لا يحفل با معابد وزخرفتها بل الصلاةالخارجة من 
أعماي القلب , هكذا النفس لا تحفل بالأوزان والقواني بل بدقة ترجمة 
عواطفها و أفكارها ""2. 

ويقول مبيئًا الغاية من الشعر بعيدًا عن الوزن : 

" فلا الأوزان ولا القوافي من ضرورة الشعر, كما أن المعابد و 
الطقوس ليست من ضرورة الصلاة والعبادة . فرب عبادة منثورة 
جميلة التنسيق . موسيقية الرنة كان فيها من الشعر أكثرمما في 
قصيدة من مئة بيت بمئة قافية . ورب صلاة خارجة من قلب منكسر 


فون رمال الصحراء أدركت غايتها وذهبت كصرخة في واد ء صلوات 


خارجة من مثات الأفواد بين مثات القناديل والشموع تحت سقوف 
مرصّعة وقبب مزركشة "0 

و يبين ميخائيل نعيمة أن الوزنليس مقصودًا لذاته . إنما ليكون 
أداة خَقَق الانسجام و الموسيقا , يقول . 

' إنالقصدا لأساسيمن الوزن هو التناسق و التوازن في التعبير عن 
العواطف والأفكار. ولاشك أن الأوزان نشأات نشوءا طبيعيًا. وكان 
سبب ظهورها ميل الشاعر إلى تلحين عواطفه و أفكاره "0 

وخلاصة القول - كما يرى ميخائيل نعيمة ‏ أن العروض أساء 
إلى الشعر. وأساء إلى الجمهور إذ جعل ذائقته تنصرف أول ما تنصرف 
إلى الشعر. والعروض بذلك حول الشعر الذي هو مجال الإبداع إلى 
صناعة , يقول : 

' العروض لم يسيء إلى شعرنا فقط . بل قد أساء إلى أدبنا بنوع 
عام . فبتقدمهالوزن على الشعر قد جعل الشعرفي نظر الجمهور صناعة 
إذا أحاط الطالب لكل تفاصيلها أصبح شاعرًا "5 

ثم هو يدعو إلى التجديد . والبحث عن إيقاعات تناسب العصر 


ومتطلباته . وما فيه من زحام وتسارع . يقول : 


"إن شعراءنا في هذه الأيام قد تعدوا أبواب الشعر القديمة و إنهم 
يفتشون عن موضوعات جديدة تجول فيها قرائحهم ... 

ولابد أن يعثروا يوما ما على الشعر. فيدركوا أنه لا ينحصرفي 
رحافاتنا "20 

واضح إذن مافي ' الغريال' وهولسان جماعة أدياء المهجر 
إلى إيجاد إيقاعات جديدة تناسب العصر. 

ثم كان التغيروالخروج عن الشكل الموسيقي المعتاد . وكسر 
عروضالخليل بن أحمد على يد شعراء مدرسة الشعر الحر . وتأملقصيدة 
(أنا والمدينة )”اللشاعر أحمد عبد المعطي حجازي لتتبين عدم التقيد 
بالقافية الواحدة , ولا بالبحر الشعري . يقول : 

هذا أنا 

وهذه مدينتي 

عند انتصاف الليل 

رحابة الميدان . والجدران تل 
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" -المصدر السايق ص ١85:-١45‏ 


لكلا 


تبين ثم تختفي وراء تل 

وريقة في الريح دارت , ثم حطت ., ثم ضاعت في الدروب 
ظل يدوب 

يمتد ظلل 

وعين مصباح فضولي ممل 

دست على شعاعه لما مررت 

وجاش وجداني بمقطع حزين 

بدأته ثم سكت 


- من أنت يا ....من أنت 


الحارس الغني لا يعي حكايتي 
لقد طردت اليوم 

من غرفتي 

وصرت ضائعًا بدون اسم 
هذا أنا 


وهذه مدينتي ! 
ويتحدث نزارقباني عن تجريته مع الوزن . والإيقاع . وكيف 
كانت نظرته إليه , وأنه اختار لقصائده ما يناسبها من إيقاع موسيقي 


هد 


أولغوي . فهو شاعرلا يؤمن بوجود قوالب محددة سلفًا بالتصب فيها 
التجرية أية نجربة ‏ يقول : 

" إنني شاعر خارج التصنيف , وخارج الوصف والمواصفات فلا 
أنا تقليدي , ولا أنا حدا ثوي ولا أنا كلاسيكي . ولا أنا نيو كلاسيكي 
ولا أنا رومانسي , ولا أنا رمزي . ولا أنا ماضوي ., ولا أنا مستقبلي ولا 
انطباعي أو تكعيي أوسريالي إنني (خلطة) لا يستطيع أي مختبر أن 
يحللها إنني ( خلطة حرية ).*0 

هكذا يعلن حريته في تناول تجريته شكلا و مضمونا . ومع حرية 
الشكل يختار الإيقاع الذي يروقله ولتجربته . ثم يبين جدوى الحرية 
( التمرد على القيود) بقوله : 

' الحرية تحررني من كل أنظمة السير. ومن كل إشاراتالمرور... 
دحميني من ارتداء اللباس الموحد والقماش الموحد , واللون الموحد *7. 

وما أنظمة السير سوى بحور الشعر و تفعيلاتها . وما إشارات 
لمرور سوى ضوابط العروض . وما اللباس الموحد والقماش الموحد سوى 
لوزن الواحد , و القافية الواحدة , و النمط (البيتى ) المعد سلفًا ليتسع 


' - قصتي مع الشعر . ئزار قباتي 4؟. 
' - قصتي مع الشعر ٠‏ نزار قياني 54. 


الذذا 


لصب أي نجرية فيه . هكذا رمزنزارللإيقاع التقليدي القديم . ويعلن 
خروجه عنه . 

و يوضح الأمر أكثر من ذلك بقوله :" الحرية تسمح لي بأن ألبس 
اللغة التي أشاء .في الوقت الذي أشاء ..إنني هارب من قوانين الطوارىء 
أكتب المعلقة الطويلة . ولقد اكتب (التلكس) الشعري القصير "© 

كما يعلن صراحة أنهمنحقه . ومن حق أي شاعر أن يتخذ ما 
يراه من إيقاع ' ولقد أكتب قصيدة التفعيلة ..أو القصيدة الدائرية 
أو قصيدة النثر "5" 

ويبين ‏ أيضًا- عدم التزامه بالقافية . يقول: ' ولقد أتزوج 
القافية ذات ليلة , و أطلقها في اليوم التالي "”” 

وعن استخدامه للغة , يبين أنه لم يخرجعن قوانينها , ولم يكسر 
قواعدها , إها هذب منها . ورتبها يما يتغق مع طبيعة تجربته . ويسمي 
ما فعله (الدمقراطية الشعرية ) . يقول : ' مع اللغة لعبت بدمقراطية 
وروح رياضية , لم أتفاصح ولم أتفلسف ولم أغش بورق اللعب , لم أكسر 


١‏ - السابق ص ه؟. 
؟" - نقسه ص © ؟7, 


” - السايق ص 56, 


ندد 


زجاج اللغة . ولكنني مسحته بالماء والصابون . ولم أحرق أوراق 
القاموس , ولكنني قمت بعملية (تطبيع ) بينه وبين الناس "5. 

ولم تعد لغةالشعر (لغة الخاصة ) والطبقة الأرستقراطية بل هي 
7 رأيه - اللغة التي يفهمها الإنسان في كل مكان .وهذا ماجعله أي 
نزار- يعبرعن نجاريه بلغة جديدة تنقله إلى الإنسان العربي . حيث 
كان دون أن يتجشم مشقة أويجد عناء في الوصول إليه : 

"إيماني بديمقراطية الشعر دفعني إلى التفتيش عن لغة تؤمن هي 
الأخرى بالدمقراطية . وتحب الجلوس على المقاهي الشعبية . وتشرب 
القرفة واليانسون ..وتنزل في فنادى الدرجة الثالثة ..."5 

ويقول عن الشعر إنه ليست لغة واحدة ؛ بل لغات متعددة . " ليس 
هناك في رأيي لغة عربية واحدة ..ولكن هناك لغات . هناك لغة الجاحظ 
وهناك لغة أبن المقفع . وهناك لغة الجرجاني .. 

كل واحد من هؤلاء , اشتغل على لغته , ورتبها . وفرشها على ذوقه 
وصبع جدارنها على ذوقه ..وإذا سالتموني : وأنت ماذا فعلت بالشأن 
اللغوي ؟ أجبتكم ببساطة : لقد اخترعت لغتي "7 


ويوضح نزار محتوى اللغة التي انتهجها لنفسه بقوله :* قد 
أصل في خطابي الشعري إلى مستوى الكلام العادي , وقد اتهم بالنثرية 
حي وبالتقريرية حينًا آخر.. ولكنني لا أغضب مما يقال . لأنني أعتقد أن 
الجدار الفاصل بين الشعر والنثر سوف ينهارعما قريب كما أنهار 
جدار برلين "0 

وقد صدقت نبومة نزار. فالجدارالفاصل بين الشعر والنشرقد 
انهارفعلاً أمام أعيننا ممثلاً في ' قصيدة النثر" ,التي حطمت أسوار 
العروض . وكسرت أوزان الخليل . وشعرالتفعيلة .. حتى التفعيلة لم يعد 
لها وجود . وعرض أنصار قصيدة النثر نوعًا جديدًا من الإيقاع بعيدًا عما 
كان مآلوفًا من الوزن والقافية . 


١‏ - السابقٌ ص لاه, 


الإيقاع [' 
في شعر التفعيلة 


مبعث الإيقاع في شعر (التفعيلة) 
(الشعر الحر) 


هذا الشكل الموسيقي الجديد للقصيدة العربية (نظام الشعر 
الحر) أو شعر التفعيلة , اتخذ لنفسه شط التفعيلة كوحدة موسيقية 
تتردد في القصيدة , وقد التزمها كثير من الشعراء مع تخليهم عن وحدة 
القافية . في بعض سطور القصيدة . كما تخلى بعضهم عن القافية بالمرة 

ولنا أن نتناول بعض النماذج في محاولة لإخضاعها للتقطيع 
الوزني , آخذين في الاعتبار أنها لا تتبع نظام البحر الشعري , بل تتبع 
التفعيلة طولاً أو قصرًا حسب السطر الشعري الذي يرسمه الشاعر وفق 
رؤيته هو. مع ما يطرأ على التفعيلات من تغيرات بالزيادة أو بالحذف 
ولنتأمل هذا النموذج . 

أعطيت هذا الشرق من قصائدي بيادرا” 

عبقت في سمائه ...النجوم والجواهرا 

ملأت ياحبيبي 

بحبه الدفاترا 

ورغم ما كتبته 
١‏ - الرسم بالكلمات ٠‏ منشورات نزار قباني 15517 


ا 


ورغم ما نشرته 

ترفضني الدينة الكئيبة 

تلك التي سماؤها لا تعرف المطن.. 

وخبزها اليومي .. حقد وضجر.. 

ترفضني المدينة الرهيبة 

لأنني بالشعريا حبيبة 

غيرت تاريخ القمر. 

واضح أن الشاعر استخدم التفعيلتين [مستفعلن]مع ما يعتريها 
من تغييرات . 
ملأت يا حبيبتي 
//ة /اه /ر/// 


وهكذا إلى آخرالنص وفي مثال آخر: 
يقول بلند الحيدري :" 

إلى أين ..؟ ويحك ..لا تسألي 

فرجلاي مثلك تستفهمان 

أغيب مع الليل في مأملي 

وأصحو ولا شيء غيرالزمان 

وليس وراء انفلاتي مكان 

تقلصت الأرض في خطوتي 

وضاعت بعينين تستجديان . 

ومازلت أمشي على جبهتي 

وينسل خلف خطاي الهوان . 

اعتمد الشاعر على تفعيلة [ فعولن] كوحدة يكررها في كل سطر 


ومكن تقطيعها كالتالي : 


إلى أ ن ويح ك لاتسه ألي 
ره آرة /// / ره ره /رة 


فعولن 


فعول فعولن فعل 
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فرجلا ي مثد ١‏ ك تستف هماني 
له أره / /ة آرة إن ره 
فعولن فعول فعولن فعولن 
أغيبو مع للي ١‏ لفي مأ ملي 
0011 /إ/زو/ة ‏ //و/ة //ه 
فعولن فعولن فعولن فعل 

ويقول الشاعر محمد الفيتوري" : 

في قلبي يقطربالدم 

يتصبب حقدًا وضغينه 

يرجف قضبًا يالوموميا 

يا سيف بلادي الذهي المدفون 

لن أنتزعك من أعماقي 

ابقَ مكانك . 

ابق مكانك . 

لن تصدأ في تربة روحي. 

فتوهج في نار جروحي ٠‏ 


ل ممتي 
١‏ - عاشق من أقريقيا ء محمد القيتوري ٠‏ دار الآداب 15714١م,‏ 


ا 


في هذا النص اعتمد الشاعر تفعيئة [فاعلن] وجعلها وحد: مكررة 
فيما كتب من أسطر شعرية . 
ومكن تقطيعها على النحو التالي : 
في قلبي سيفن يقطر بيددمى 
ره ره به /و/ة ‏ /و/ة /ة/ ‏ /ة 
فلن فع فلن فَعْلن فَعْلل ‏ فع 


يتصبب ١‏ حفق دن وضعيفة 
///1 1 14 رةه ره 
فَعِنّْن 2 فَعِلّن فَعْ فَعِلْنْ فَعْ 


يرجف غضين يالومومبا 
ره / 14 إه ارة /رة /رارة 


ره ره 11 /إه ره إه ره 


ابق مكانك 
04 // رةه 04 
فع فَعِّنَ| فع 


وقد ظل الشاعر يلتزم الإيقاع الداخلي و الخارجي في شعره 
ويحرص عليهما كل الحرص , ووضع النقاد ٠.قاييسهم‏ وفق هذين اللونين 
من الإيقاع . 

أما في شعر التفعيلة فقد انتفى شرط القافية الواحدة , توجد 
أولا توجد لم بعد ذلك مهما , مع التزام التفعيلة كوحدة وزينة مع الصور 
والمحسنات اللفظية . ٠‏ 

وفي قصيدة أحمد عبد المعطي حجازي (ليس لنا)”. 

كان المغني ذائبا في أغنية 

تذاع دائما 

وربما كان المغني نائما 

بيذا اع 

وريما كان المغني هرمًا 

لكنها نحكي عن انتظاره تحت المطر 


١‏ - ديوان مدينة بلا قلب 


تقول إنه سييقى عمره 

ينتظرالقمر 

الل فششششضشهكنا 

كان الطريق مشمسًا إلا مواطىء الشجر 
حيث انحنى الأطفال يجمعون ساقط الزهر 
وثم عصفور على غصن بعيد يرسل الصغير. 
والناس موكب يسيرصامنًا بجانب الجدار 
يضيقون العين في وجه الهجير. 

وأقبلت سيارة تمشي على مهل 

مذياعها مازال يشتكي الهوى 

أما أنا.. فكنت أشكوالجوع 

في مطلع الرييع 

في [الإيقاع الخارجي |للقصيدة نجد : 


الوزن : اختار الشاعر تفعيلة( مستفعلن) 


كان لغن ني ذائين في أغنية 
/إه إرة ث/ارة 0001 /إه أرة ارارة 
د 599 ففل: 


ننه 


اعتمد الشاعر نظام السطر الشعري مبتعدًا عن النظام البيتي 
المألوف . 

القافية : تبدو أحيانا في نهايات الأسطر : دائما , نائما . هرما . 
ثم تتغير إلى . المطر , القمر . وفي مواضع أخرى من النص لا يراعيها 
الشاعر, 


الوزن : اختار الشاعر تفعيلة ( مستفعلن) 


كان لمغن ني ذائين في أغنية 
/إة /ه ره /ه أ / له إت ره //ة 

اعتمد الشاعر نظام السطر الشعري مبتعدا عن النظامالبيتي 
المألوف . 


القافية : تبدو أحيانا في نهايات الأسطر : دائما . نائما . هرما 
ثم تتغير إلى : المطر . القمر . وفي مواضع أخرى من النص لا يراعيها 
الشاعر. 


أما | الإيقاع الداخلي] فنلمحه في : 


- الصور الجمالية : كان المغني ذائبا . ينتظرالقمرء الناس موكب 
مذياعها يشتكي الهوى. 
تكرار الفعل الماضي : كان . و تكرار بعض العبارات مثل (كان 
المغنى). 
- حسن التقسيم في قوله : الناس موكب , يسير صامنًا بجانب 
الجدار. 
هذا النمط من الشعر (شعر التفعيلة كان نقلة حيوية واكبت 
العصر مع المحافظة على الإيقاع الذي حفظ للشعرالعربي رونقه وقوته 
كما أن هذه القصيدة الجديدة ' التي تقف بين البيتية و النثرية 
جهد إبداعي خلاق أعاد إلى الشعر العربي حيويته و قدرته على 
اقتحامالعصور مع المحافظة على الإيقاع بوصفه قيمة فنية قيد الراهن 
والمستقبل قبل أن تكون قيد الموروث , وهذا ما تقوله التجارب الشعرية 
الجديدة لشعراء الموجة الأحدث في قصيدة التفعيلة "0 
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ند 


الإيقاع 
في قصيدة النثر 


قصيدة النثر 


هذا اللون الأدبي الجديد . تعود بدايات نشأته إلى عام 195٠‏ 
وحيت عرف هذا المصطلح . وكان أدونيس أول من استخدمه . ثم تبعه 
أنسي الحاج . 

وعن التنظير لقصيدة النثر . يبرز د/ محمد السيد اسماعيل » 
بعض آراء شعراء قصيدة النثر , و المدافعين عنها . و يأتي في مقدمتهم 
يوسف الخال » يقول : 

"إذا كانت الدعوى إلى قصيدة النثر دعوة ركيكة فارغة من المعنى 
كما تقول نازك الملائكة فكل ما كتبه شعراء.كبار كلوتريامون و بودلير 
ورامبو وكلوديل و هنري ميشو وسان جون بيرس (الفائز بجائزة نويل) 
ورينه شارويونغوا من نوابغ الشعراء المعاصرين , كل ما كتبه هؤلاء من 
قصائد نثرشيء ركيك فارغ المعنى '"" 

وعن الإيقاع في قصيدة النثر يرى أدونيس يرى أنه غير مرتبط 
بالعروض الخليلي . * فالشعر لا يحدد بالعروض وهو أشمل منه بل إن 
العروض ليس إلا طريقة من طرائق النظم ...أما إيقاع قصيدة النثر 


١‏ - راجع مجلة الشعر .(قصهدة النثر - التنظير و التنظير المضاد ؛ د/ محمد السيد اسماعيل » ص4/. 


لطا 


فإيقاع مختلف عن الإيقاع الخليلي فهو يكمن في إيقاع الجملة و علائق 
الأصوات والمعاني و الصور وطاقة الكلام الإيحائية . والذيول التي تجرها 
الإيحاءات وراءها من الأصداء المتلونة . هذه كلها موسيقا مستقلة عن 
موسيقا الشكل المنظوم , قد توجد فيه وقد توجد بدونه "2 
ويقول واصفا موسيقا قصيدة النثر - أيضا - إنها " ليست 
موسيقا الخضوع للايقاعات القديمة . بل هي موسيقا الاستجابة لإيقاع 
نجارينا وحياتنا الجديدة , وهو إيقاعيتجدد كل لحظة *"» 
و يحدده بصورة أوضح بأنه * إيقاع متموج يتجلى في التوازني 
والتكرارو النبرة والصوت . وحروف الد . وتزواج الحروف و غيرها "© 
و يلخص د/ محمد اسماعيل أآراء المدافعين عن قصيدة النثر 
بقوله : 
" ومكن إجمال آراء المدافعين عن .صيدة النثر كما طرحها الخال 
وأدونيس على هذا النحو : 
١-أن‏ هذه القصيدة قد كتبها كبار الشعراء الغربيين وأدخلوها عالم 
الشعر. و فرضت وجودها على الواقع الأدبي الغربي . 
؟- هذه القصيدة يتوفر فيها عنصر الإيقاع الذي يفرق بين النثر 
١-نقسهد‏ ص 764 


,4 نقسه ص‎ - ١ 
,/4 نقسه ص‎ - * 


- إيقاع هذه القصيدة يختلف عن إيقاع العزن الخليلي لكنه يؤدي 
مهمته . 
5- العروض الخليلي يقتل دفعة الخلق أو يعوقها ':” 
ولأننا لسنا في مجال ذكرآراء المؤيدين والمعارضين .. فسنقتصر ني 
كلامنا على إيقاع قصيدة نثر. 
وكلام د/ محمد إسماعيل كلام طيب . غير أن القول بوجود 
الإيقاع الذي يفرق بين الشعر و النثر فيه نظر ذلك أنموسيقا هذا اللون 
من الشعر الكامنة في التوازي . و النبر . و التكرار . و حروف المد أمور 
مكن أن توجد في النثر والكلام العادي . وهذا بدوره يقودنا إلى التسليم 
بأن كل ما يقوله المرء نثرًا أويكتبه يعد شعرا !! 
وفي إطار الإيقاع يرجع الدكتور / عز الدين إسماعيل التجديد 
في الإيماع إلى ثلاثة أشكال . يقول : 
'" كل من يتتبع أشكال التجديد و التطور في موسيقا شعرنا 
المعاصر يستطيع في يسر أن حدد ثلاث مراحل أساسية : 
المرحلة الأولى : 
هي مرحلة (البيت )الشعري ذي الشطرين المتوازيين عروضيا 
الذي ينتهي بقافية مطردة في الأبيات الأخرى . وفي هذا النوع من 


١تقسه‏ ص 94 


لفذا 


البيت الشعري تتمثل كل القيم الجمالية الشكلية التقليدية الني عرقها 
الشعر العربي منذ البداية. 
المرحلة الثانية : 

هي المرحلةالتي فتتت فيها البنية العروضية للبيت , واكتفى منها 
بوحدة واحدة من وحداتها الموسيقية هي (التفعيلة) . تقوم وحدها في 
السطر أو تتكرر في عدد غير منضبط في بقية السطور وهذه المرحلة هي 
مرحلة ( السطر)الشعري. 
المرحلة الثالثة : 

فمرحلة متطورة عن المرحلة السابقة . و سكن تسميتها بمرحلة 
(الجملة) الشعرية ”6 

وواضح أن هذه المرحلة الثالثة ( مرحلة الجملة الشعرية )تتمثل في 
قصيدة النثر , يعتمد فيها الشا:.ر على موسيقية الجملة " و الجملة 
الشعرية نفس واحد ممتد يشغل أكثر من سطر.. فقد يتحتم أن تتخلل 
هذه الجملة حين تمتد وقفات يستطيع الإنسان عندها أن يلتقط نفسًا 
حديذا "47 


١‏ - الشعر العربي المعاصر ٠‏ د/ عز الدين اسماعيل ء دار الفكر العريي ٠‏ الذاهرة 177 اعن1ل,. 


١‏ + نقسه ص١١‏ ١وما‏ بعدها. 


نهها| 


معنى ذلك أن موسيقا القصيدة النثرية تكمن في : 

”اما بين الكلمات من علاقات. 

”#التكرار ( اللفظي ). 

“#التكرار ( الصوتي ). 

#ادلالة الكلمات . 

وقد آثرت هذه الدراسة أن تتناول بعض النماذج من هذا اللون 

الأدبي ( قصيدة النثر) من خلال الدوريات والمجلات الحديثة جدًا . في 
محاولة لاستكشاف الإيقاع . و الوقوف على مكوناته . آخذين في 
الاعتبار كسر قيود الوزن الخليلي و عروضه . و قيام هذاالنمط على 
الإيقاع الداخلي . 


النمودج الأول 


يقول الشاعر محمد الصغراني في قصيدة بعنوان : 
(منامات)20 

وحدي أنا 

سأشد أنفاس الرحيل 

مبلالا بالصافنات 

وأمر من خوص النخيل 

كأنني 


« 


ل 

يدغدغها السبات 

وأصيحبالكلم اتبعوني 
واشهدوا 

بعث الكلام على مشارف نبرتي 
ويكون موعدنا الشتات 


نا 


2-2255 
١‏ - مجلة عبقر ء النادي الثقافي الأنبي يجده ٠‏ عد يناير 5١٠٠اص .7٠05‏ 


ذا 


وحدي أنا 

لا شيء غير صدى ترجعه 

قلاع خاويات 

عشية مالوا 

فقندلت الظلام خيام أودية تماطر أهلها لغة من الأسحار فانفتح 
السحاب بألسن لجج فسال القاع سبخا. احبسي فالنوء 
شعري و أمطار الدجى نثر أجاج 

قالوا : 

أضعذا في القفار حلالنا 

وحرامنا 

يا رمل إن شمرت 

لن 

تقتص من بيداء (ما) 

ما بددته من الرجال 

على الرجال 

للوتششها 

وحدي أنا 

لابن 


عندي ...... 

ولا يفرحون) 

لخلوف فم الكهف أزكى 

من صبا بعبيرهم 

فاترك صواع الملك 

واترك عيرهم 

مرهونة بالخبزكل رغائبي 
والجاشون على انتحار الجأش 
جمعهم شتات 

علد يد يد بأد عاد عد ب عد بود 

وحدي أنا أجثو لماشطة الشكوك 
أحسو غرابيب انتظار 

ألهو بأنخاب الكروم 

على صبابات أتى 

سرب من الآهات 

ينهش رأسها 

قضي الذي 

ما إن قضى حتى ابتدى 


جد عد عاد عد جد بد بد اد و 


أنا 
ا من التاريخ تأنس بي 
وأحملهالأهلي في البوادي 
وأريح كوكية الصهيل 
حوت الدجى 
ردحا من المشوار 
تحتزم الجلد 
هاؤم 
كتاب 
الواحد 


تقد 


وحدي آنا 
يا صاحبي سجني 

فأما ....وا ح د 

سيشد أنفاس الرحيل 

مبللا بالصافنات 

ويمرمن خوص النخيل كأنه 
ريح يدغدغها السبات 

ويصيح بالكلم اتبعوني 
واشهدوا 

بعث الكلام على مشارف نبرتي 
ويكون موعدنا الشتات 

>1 علا عا بود مإ عاد عاذ عاد عد عد 

وأناسسواح د 

يجثو لماشطة الشكوك 

يحسو غرابيب انتظار 

يلهو بأنخاب الكروم 

على صبابات أتى 

منوي م الاشلك 


د عد عاد جد بد عد ود د 


يلاحظ على القصيدة - من حيث الشكل - ما يلي : 
-١‏ اتبع الشاعر نظام السطر الشعري ‏ مستخدمًا تفعيلة 


( متفاعلن) وما يطرأ عليها من تغييرات : 
مثال : 
- وحدي أنا 
/ه له رةه 
مُتقاعلن 
- سأشد أن فاس الرحيل 
/ل//ة//ة2 إ/ة/د//ة 
متفاعلن متقاعلن 
؟- وفي قول الشاعر: 


' فقندلت الظلام خيام أودية شماطر أهلها لغة من الأسحار 
فانفتح السحاب بألسن لجج فسال القاع سبخا. احبسى فالنوء شعري 
وأمطار الدجى نثر أجاج " 
نلاحظ أن الشاعر استخدم لغة النثر العادية . خرج بها عن 
التفعيلة ( متفاعلن ) التي أقام بنيان القصيدة عليها . إلى تفعيلة أخرى: 
#- فقوله؛ 
فقندلت الظلام خيام أودية ) 


أدمة 
فقندلت م اؤدد 
ا 59 
: : الشكل : 
: : 0 هذا 
-. 7 0 لقصيدة على 
٠.//‏ 3" 5 
لم90 د 
يشكل! 
- ثم 4 
هاوم 
كتاب 
الواحد 
المحتار 


تشكيا 0 ). 
د 
5 9 ف 
الفا ع7 55 
لس معدم 6 النقط . و,: 
--- 5 
وني د . 
55 واح 
أما 5 
)و 


موزونة . 
قبلها غير 
المفرقة مع ما قبلها 


لهذا 


5- وني الفقرة الأخيرة من النص يكرر الشاعر الجملة نفسها برسم 


عكسي 
هاؤم 
كتاب 
الواحد 
المحتار 
مكتوبا 
على 
كفل 
الصبا 
هازع 


بد 


وفي هذا النموذج نلاحظ تشكيلاً آخر يختلف عن سابقه , دعنا 


يقول الشاعر طراد الكبيسي في قصيدة له بعنوان قصائد منقوشة 
أصلاً بالحرف المسماري » 


.5١7 ص٠١5 عند يناير‎ ٠ -مجلة عبقر + النادي الثقاقي الأدبي بجده‎ ١ 


نذا 


1 
كان اسمها جُوري . أي وردة جُورِي 
كان اسمها نخلة . أي عسلاً يلْطّعٌهُ المارّة . 
كان اسمها عائشة : لكنها مانت قبل أن تعيش . 
بكى موتها الجميع إلا الشاعر: كتب قصيدة رثاء. 
أخذ المعرُون القصيدة . ألبسوها ثؤب عُرْسيها. 
ورَفوها للموت . قادها افون فَرحًا إلى حيث يُقيم . 
0( 
قال الشاعر : كَتبْتْ القصيدة بعد أن راحّت تبكي مثل طفلة 
أعْلّقَ أحُوها الصغير النافذة في وجهها . ثم نزل المطر فمّحى ستطورًا . 
وترك ستطورًا بالكاد ثقرأ . 
قلت : ادخلي! / قالت : هل تعرفني؟ 
قلت : كلانا غريب. والرّيةٌ مَعْرفة . 


الغرّية جَبَلٌ عال نرتقيه . ومن أعلى قمّة نتدحرّجُ مثْلّ صكرة 


2 4 


سيزيف إلى أخفض هُوَة! 


م 
وأفة دوماً أئّي شجرة : لا الشجرةٌ الملعونة . ولا الشجرة المقدّسة . 
شجرةٌ حملب لكن - وفي إغضاضية عين - وجدتُ الشجرة (أنا) صاربت 
حَجَرا مشي بصمت ويدمْيم قائلاً: ..' 
حَجَرٌ أنا . ولِيْتَ الفتى حَجَنٌ 
كنت أذركت ليلي ولا أنتظرٌ 
سالني البُلبلُ:بماذا ُبَيلْ ؟قُلتُ : أطلقٌ أحزان الغرياء عَبْرَ نافذةٍ العالم, 
قال : ما شكنّها ؟ / قلت : أشعاررٌ نثريّة قَبْلَ أنْ تصبح الأرض 
مأهولة بالشعرا. 
)0( 
لست أدري كَمْ مضى من الوقت ساعة مِتْ / ولستُ أدري مَنْ 
أيقطني كيف عِشْت / شوت لنحبا / و نحيا كي هوت / فأي مَطَّر ها 
الذي يسقينا ؟ ١‏ 
وي الرافدين يعْسلِنًا ويحمينا ؟ وأيْ أئدنُس سوف تأوينا ؟ 
)( 
أشتهي لو كنت يُوسف : أرى ما أرى / ولا أُقَصُصْ رؤيلي على 


أحَدْ / تحتفي بي النجومٌ و الشمس و القمرٌُ وأنت . ولا يرانا أحذ / 


لا 


أختفي ما بين تؤبك و الجَسَد / ولا يراني أحَذْ . أَسْفِرٌ عن غواياتي 
وأشدّني إليك بحبل من مَسَدْ / ولا يراني أحَد حتى لكأتئنا نذوبْ في 
حَسَد أو لا حَسَدْ /ولا يرانا أَحَذا!. 

)3( 
نستذكره يحضرٌ / يقول : لماذا أنتم غارقون في العزلة ؟ لماذا - كأن 
قلويكم عُرّفٌ خاوية ؟ مّنْ ليس له ماض ليتّخذ من الليل مستقبلاً. ومَّنْ 
لبحبيبٌ غائبٌ ليذكّرحديقة الياسمين . 


مرّة ألقيت القبض على شلة تجرٌ ورقة شتجّر. قلت : الست أنت 
مَنْ حدّرت التَّمْلَ قائلة : ادخلوا مساكنكم قبْلَ أن يسحقكم سليمانٌ 
بجثدد !: 

وقلتْ هذا لكل الثمل حيث وُجِد . و حيت نزلت أرضهُم جيوشي 
الغزاة / إننا شَعْبٌ لا ينبغي أن يُصافح الغزاةً كما يفعلُ البَشْرْ! 

(2) 

قلت : انظروا حي لنخلة : تق تقف رث شيقة شامخة بشعرها 

المظفور جدائل . وصّذرها ذي الأثداء : الأريعة. الخمسة . السبعة 


1 


سمراء .. تدر حليبًا بطعم الْبَرْحي . 

فهل هناك من يشبه حبيبتي النخلة : من بنات الشيخ إلى بنات 
الرياض ؟ 

أُحّلفكُنٌ يا بنات جَبْكُور. وبابل وآشوُرٌ.. وأنت يا امرأةً العزيز 
بمص؛رٌّ: هل رأيْثُنٌ مِثْلّ حبيبتي النخلة : 

رشاقة قَدْ 

وتكويرتهذ 

وحلاوة شهد 

لكنْ لماذا يقتلون حبيبتي النخلة؟ يقتلونها عَطَشاً وجوعاً و حَرّقاً 
بالنار. 

وبالحّشرّة الدُوباس ! يوم كُنْتْ فتئّ. 

كُنْتُ أصعدها دُونَ سلّم . فكانت تَحْضّنن . تُرْضعني من أثدائها 
لذ الحليب! 

وما هو أحلى من زبييب! 

قائلة : لامّس أن تعوذ! 


١-في‏ المقطع )١(‏ نجدتفعيلتين [مستفعلن . فاعلن] مع ما يطرأ 


عليهما من تغيرات : 
كان اسمها ‏ جودي أي وردتن ١‏ جوري 
إو/ة لله /و/هة إه/ة//ة 2 /و/ه 


"-وفي المقطع (7) نجد تفعيلات متعددة[فاعلن , فعولن . متفعلن] 
قال شاعر كتبت لقصيدة 5 بعدأن راحت تبكي 
زه /ة /ة/ة: /ة إة//ة/ ‏ //ة//ة هه د ره 

!وني المقطع )1١(‏ نجد تفعيلتي [فاعلاتن , فعلن] 
رأيت يومن أنني شجرة 
/ة /ة إة ‏ إة/ة///ة 

و بقية المقطع صياغة نثريةعادية لا تخضع لتفعيلات العروض 

الخليلية . 
وفي هذا النموذج نلاحظ تشكيلاً إيقاعيًا آخر يقول الشاعر تقي 
المرسي في قصيدة بعنوان [ في شرفة الليل أغفى] » 


١14 3١1 المصدر نقسه ص‎ ١ 


مم] 


أنا وردةٌ تأبى الذبول 

بستان أمطاري تعلّق بالسماء 

لك أزهاري هناك تُعدٌ بلمسة الملكات 
أعشابّ الحقول بحكمة الجدات 


أغْيرٌ تصوك ..آمد الجسور 

وأرسمٌ قلبّكَ مدينة من شجروماء 

على أبوابها تغفو عصافيرٌ 

فتمنحني الدُخول 

وأقرأ وجهك فيرتدُ صوتي 

لأمسحعنه غبارّالذهول 

يرقصُ جرحي كنافذةٍ بارحتها البلابل 
ينبت حزني أغصاًا باركتهها السنابل 


تراتيل عشق 


نل 


وأنّات شو 

كناي 5 ل 

يا سيد العشق البتول 

عد المواسم أنت.. أم جوم الفصول؟ 


تسافر ف جَسورًا وتهعضي 
فأمضي أسائلٌ عنك الخيول 
يا غيابًا في دمي 


أمدُ الروح إليك 
قياء 


لا 


نلاحظ في تشكيل هذا النموذج ما يلي : 


الملا 


(١)القصيدة‏ مبنية على تفعيلة [متفاعلن] وما يطرأً عليها من 
تشهيدات:. 
أنا وردتن تأبى ذذبول 
/إة//ة . /ة/و//ة 
بستان أم طاري تعل لق بسسسماء 
10001 إن له //ة 2 //رة رت 
مُتقاعلن مُتقاعلن مُتقاعلن 
(؟) وينتقل الشاعرفي ثنايا القصيدة إلى تفعيلتي : 


فعولن , فاعلاتن مثل : 

تسافر في جسورًا و تمضي 
تسافر ف حسورن ونمضي 
/// /ر// 04 04 
فعول فعول فعؤلن فعولن 

فأمضي أسائل عنك الخيول 
فأمضي أساء لعنك ل خيول 
/رة ره ره / //ن ار ره / 
فعولن فعول فعولن فعول 
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/إه ره ره كر /رارةه 


فاعلاتن فاعلا 
٠١(‏ )وني آخر القصيدة جاء التشكيل بهذا الرسم : 
أمد الروح إليك 
فهل 
من 
و 
ص 
و 
3 


مدي حإليكي 
//ة /ة /ةه 2 ///ة/ه 
مفاعيلن فعلاتن 
فهل من وصول 
/ة آرة /رة 


فعولن فعو 


هذه أشاط من قصيدة النثر . تراعى فيها التفعيلة على اختلاف 
نسبي من قصيدة لأخرى . فقد يستخدم الشاعر تفعيلة معينة في جزء 
من القصيدة , ثم ينتقل إلى تفعيلة أخرى في القصيدة نفسها . وريما 
ينتقل إلى تفعيلة ثالثة ورابعة . وهكذا .... 

وهذا موذج آخر...يجمع بين السطور الي تتبع التفعيلة . وتكررها 
ثم تنحرف عنها لتأتي سطور شعرية . لا تخضع لوزن معين , فهو يخلط 
ببن الوزن و غير الوزن . بمعنى أن الشاعر يكتب فقط , يأتي الوزن أو لا 
يأتي . يقول الشاعر: 

" في المدى الضائع الرحب كنت غزالاً و كنت تدوسين عشب 
السهول . و قلي . وكنت أناديك عبر الصقيع , وعبرالهجير: 

استريحي ...أنا الماء والظل روحي .." و ألهث . تنفلتين بعيدا كما 
مرق الضوء ..عيناي في وحشة تسقطاء' .. وكالشهب في جسدي تهويان 
فتمتد في الحرائق ..تجتاح في الهشيم 

كانت الريح تنفض أعرافها وهي تصهل . حين جلست على حافة 
القمر النازف الضوء تختلسين حوار ملولعن الخبز والصمت و الجنس .. 
لم تكملي ..كانت الريحتعوي ..أشرت لأكمل ..من أين أبدأ ؟ ضاع 
الحوار القديم ,0" 


» -قصيدة (ملاحظات على علاكة منتهية) للشاعر أحمد عنتر مصطفى ؛ مجلة الآ5 *م عدد ”7 سنة 1518م‎ ١ 
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نلاحظ استخدام الشاعر تفعيلة (فاعلن) . مع ما يطرأ عليها من 
تغيرات [فعلن , فعل , فع] . و نلاحظ أنه حاد عن هذه التفعيلة إلى 
صياغة عبارات غير موزونة . حتى انتهاء الفقرتين . 

نص [نظرات موجعة]" 

كويًا ساخنا من الحليب 

هب فجأة عن سريره 

وراح يجمع بيديه الصغيرتين 

قطع النقود المعدنية 

التي رميتهاله 

وهو ينظر إلى 

»+ ع ب عا عد بود بد عاد 

وفي نص آخر للشاعر نفسه بعنوان : 

[سجق مع البيض على الفطور] » 

لم أنم جيدًا 

واستيقظت في الليل 


١‏ منذر مصري ؛ لأني لست شخصنًا آخر * مختارات شعرية” - آفاق عربية » العدد ١57‏ الهينة العامة 
لقصور الثقافة ١4‏ + صصل1197, لاا 
١‏ -السايق ص ثل/اق .14 
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مرات كثيرة 

آخرها في الخامسة فجرًا 

كما لو أنني 

مزمع على سفر 

عيدج يد عد يي 

قليت سجقا مع البيض 

وازدردت فطوري 

وأنا أهز رأسي 

أستطيع أن أجد حلولاً لكل مشاكلي 
لو سيئة 

منذ أسبوعين لم تصلني 

رسالة من أحد 

اليوم 

وصلتني رسالة من ماهرورسالة من ثناء 
وأخرى من مراع 

ورسالتان من مصطفى 

خمس رسائل تختلف عن بعضها 


للم 


في كل شيء 

كاختلاف أصحابها 

في كل شيء 

أ عد عا عد عد بأد عا 

واضح من النصين أنهما سرد قصصي . أو مذكرات يومية تصور 
الواقع , علق عليها شريف رزق قائلاً : 

" اعتمدت قصيدة منذر مصري (1154١)مبكرًا‏ على إقامة البنية 
السردية . وتشكيل الصور السردية الدالة من تفاصيل الواقع الشخصي 
المعيشن . فالمنطقة الأنيرة لاكتشاف الشعر لديه هي تفاصيل الواقع 
المعيشي, بل إن بعض نصوصه هي قص خالص . أتي في أداء شعري'". 

لسنا بصدد نحليل النصوص و بيان ما فيها من جماليات 
و ملامح فنية . ولكن للحق نبرز أن في كثير من هذا النمط - قصيدة النثر 
- فقرفي الصور الجمالية و الدلالات و مثال ذلك النصان السابقان : لا 
شيء فيها سوى القص . وهوقص عادي بمكن لأي فرد أن يكتب مثله , 


١‏ شريف رزق (شعرية الأداء السردي في تجرية منثر مصسري) مجلة الشعر العدد ١5‏ خريف 
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أشبه بالمذكرات اليومية . فهل معنى ذلك أن ما يكتبه أي فرد يعد 
شعرًا ؟هذا من منطلق أن اللون الجديد أزال الجدار الفارق بين الشعر 
وبين النثر. 

ولو سلمنا بأن مثل هذين النموذجين من الشعر . فما الفرق بين 
الشاعر وبين غيره (الصحفي مثلا )؟ 

ونحن لسنا ضد التغييرولا ضد قصيدة النثر. ولا نود أن نصنف ني 
معسكر الجامدين المتزمتين , و لأننا نرحب بأي لون أدبي جديد , نريد 
له أن يكون جديدًا في محتواه . وفي قدرته على الإبهار و نيل الإعجاب 
كما تبهرنا المخترعات الجديدة بما تحمل من تقدم و إفادة و تيسير 
لحياة الإنسان . 

و لذلك تقتضينا الأمانة العلمية أن نبدي ملحوظاتنا على مثل 
هذين النموذجين . وما فيهما من سطحية , و فقر بلاغي . و صياغة 
تفتقر إلى التميز . مكننا فقط - أن نقف من خلال النموذجين على 
رصد للحياة اليومية . من خلال سيرة ذاتية . شأنها شأن ما يكتب من 


هذه بعض النماذج المتنوعة 1 لقصيدة النثر] والتماذج والدواوين 
كثيرة تنصب ها الساحة الأدبية . 


لككذا 


- و بعيدًا عن المضمون نستطيع أن نتلمس بعض معالم هذا اللون 
الشعري (الذي مازال مدار جدال) . حيث يلاحظ ما يلي : 

١(‏ )لم يعد للقافية وجود في قصيدة النثر. بل صار الشاعر في حل 
منها يأتي من القواني ما يحلوله وما يتفق مع المضمون حسب 
رؤيته , 

(؟)خرج الشعراء عن عروض الخليل و نظام القصيدة مع التزام 
التفعيلة في بعض النماذج . وليس فرضًا على الشاعر تكرار 
التفعيلة . حتى آخر القصيدة . فقد ينتقل إلى تفعيلة ثانية 
وثالثة ورابعة . وقد لا يلترّم الشاعر أية تفعيلة في قصيدته 
اعتمادًا على نثريتها وأنها قصيدة نثر. 

(؟)وعلى الرغم من الأهمية الكبيرة للوزن . فإن قصيدة النثر آثر 
أصحابها الكتابة خارج الوزن العروضي . والكتابة عبر 
الإيقاعات المفتوحة . والنظام الذي يضعه الشاعر لنفسه . و إلى 
ذلك أشارت سوزان برنار إذ بنيت أن قصيدة النثر " تنطوي 
على مبدأ فوضوي وهدام إذ نشأت من التمرد على قوانين الوزن 
والعروض . و أحياناً على القوانين العادية للغة " © 


١‏ - قصيدة النثشر + سوزان برئار ٠‏ ترجمة راوية صادق ء دار شرقيات » القاهرء » الطيعة الأولي 
اص ١‏ 


لكك 


وإذا كانت قصيدة النثر قد تخلت عن عروض الخليل و أوزانه 
فإنها - كما يرى البعض قد اتخذت لها عروضًا آخر يتمثل في ' تنوع 
الإيقاع . وهذا التنوع يسري عبر صيغتين تجعلان الإيقاع ملموسًا بدرجة 
أو بأخرى : 
- صيغة لغوية. 
- وصيغة فنية . 
فى الصيغة اللغويةيتجلى الإيقاع عبر مقاطع اللغة و صوتياتها 
من خلال الحروف و الكلمات و تكرار أصوات معينة ما بين المجهور 
والملموس , و الشديد و الرخو . أو كلمات محددة داخل النص الشعري 
كما تتمثل في استثمار البنية النحوية و الصرفية في النظام اللغوي عبر 
تكرار صيغ نحوية و صرفية معينة كتكرار الفعل أو الاسم أو الصفة 
أو صيغ المبالغة أو اسم التفضيل أو اسم الزمان أو المكان على سبيل 
المثال. 
وتكرار تراكيب صرفية محددة . أو ما يكن تسميته ب ' بنية 
الكلمة * أي تكرار على وزن صرفي واحد مثل : * قناديل . عصافير . 
سنبلة , قنبلة " وتكرار جملة ذات أبعاد نحوية متساوية . 


للا 


ومن الصيغة الفنية : 
السجع و الجناس و التضاد و الازدواج , و إيقاع الصورة الشعرية 
والإيقاع النفسي للنص , و التوزع الطباعي لشكل الصفحة الشعرية 
وتكرار اللوازع الخصية " فقط , ريما , في حين . حينما . حيث ...إلخ ' 
والتحول عبر استخدام الأفعال في نهايات النصوص و الجمل 
الاعتراضية و العطف غير المتوقع . و إيقاع السرد . و إيقاع الوصف . 
وإيقاع الحوار وإيقاع الأجواء (أجواء النص) أسطورية . صحراوية 
غرائبية . عاطفية . وجدانية , فلسفية , تأملية . وجودية . موتية ..إلخ "00 
ولأن الفنون تتجدد و تتغير. فطبيعي أن يتغيرالشعر, و طبيعي 
أن يتغيرالنظام الشعري . إن ليست هناك قوانين نهائية مغلقة. 
صحيح أن عروض الخليل بن أحمد استوعب القصيد العربي 
عليلة قرون عدة , و تريت ذائقتنا ونشأت على أوزان الخليل و بحوره . 
فلماذا لا نعطي أنفسنا فرصة لاستيعاب هذا النمط الجديد. 
إننا في عصرنا الحالي نتلقى كل يوم جديدًا من المخترعات 
و نتقبلها و نتعامل معها و نستوعب أجزاءها . وتصيريعد قليل مألوفة 


١‏ - قصيدة النثر بين القيم الجمالية و الإيقاعية ؛ عبد اللهالسمطي ٠‏ مجلة علامات في النقد ؛ النادي الأدبي 
الثقافي بجده المجلد ١4‏ ء الجزء ١لا‏ نوفمبر ٠١٠١‏ ص 778 785 


م 


لدينا . و نتعايش معها . فلماذا لا نعد قصيدة النثر مخترعًا جديد 
يحتاج منا إلى التريث في التعامل معه ؟ 

و لنتأمل هذا النص :”" 

أعرف أن جنتك قد يدخلها أبسط الخلق 

وأن نارك قد تجمع كبار الشعراء . 

لذلك أعيد النظرفي كلماتي 

أضع أيامي على الطاولة 

أشذب أطرافها التي جفت 

وأرعاها بما في جوارحي من حنان 

إلبي 

نقد ترد الفقر طويلاً في بيتي 

تعفن الفرح نحت السرير 

وترعرع البؤس بجاني كفرد من العائلة 

لكني لم أقايض بكلماتي 

لم أمد يدي إلى عطف يد أخرى 

نيتت أخطائي على الجدران 


١‏ (مجرد فى الأنهار التي تسيل من يديك )عد خيم الخصار غرب ؛ مجلة عبر ٠‏ #نآدم 
ميواسهيه اباد عأ جتان جد زورون ون نتيا افيف للقن 


هه 


شب القلق في خزانة الملابس 

ودب اليأس على زجاج النوافذ والمرايا 
لكن الأفكارالتي أشرقت في رأسي لم تغرب 
ولم يغرب اليقين الضحك 

الذي يبدد شعاعه ظلام جسدي 

أعرف أن رحمتك ستأتي بعد لأي 
لتسري كعطر الليلك في زوايا الحجرة 
إلهى 

هأنذا أسجد في جنائبك 

خاشعًا لجلالك واضعًا جبهتي في التراب 
أنزل المطر..أنزل المطر 

لقد يبست أشجاري 

فدع عصافيرك تغرد على أغصانها الميتة . 
ريما تعود إليها الحياة . 


+ ا عاد ا جد بإد د يي بود عاد يد 


بعيدًا عن الوزن وعروض العربية الذي اعتادته الأذن . نستطيع أن 
نتلمس الإيقاع في هذا النص النثري من خلال : 
- تكرارالنفي (ليس من عادتي لم أمد يدي - لم يغرب). 
-_تكرار صيغةالمضارع (أمد يدي - أعرف أن ملاكين - أضع أيامي 
أشذب أطرافها...) 
الاستعارات المتمثلة في : 
(لم أقابض بكلماتي) 
(نبتت أخطائي على الجدران) 
(الأفكارالتي أشرقت في رأسي ) 
(لم يغرب اليقين) 
- والكتابة المتمثلة في قول الشاعر: 
- (ليس من عادتي الصيد في المياه العكرة) 
- والتشبيه في قوله : 
( رحمتك ستأتي لتسري كعطرالليلك ) 
هذا الحشد من الصور, والتشكيل اللغوي بمثلان إيقاع النص 
و تبقى بعض الاعتبارات : 
١-إن‏ كاتب قصيدة النثر لا يعتمد على الوزن الشعري في كتابة 
قصيدته ولا يجعله أساسًا يقيم عليه تجريته . 


لهذا 


- ما يأتي في النص من عبارات و جمل موزونة - أحيانا ‏ لا يقصد 
إليها كاتب النص . ولا يمثل ذلك سمة وزنية إيقاعية . 

7- ما يكون في النص من تكرار لمقاطع صوتية . لا يعني قصد الشاعر 
ذلك . إنها جاء بطريقة عفوية نتيجة انفعال الشاعر و غاطفته 


وحالته النفسية . 
4-كاتب قصيدة النثر لا يشغله إلا المضمون و محتوى النص أما 
الوزن فليس في اعتباره . 
فمازال حول قصيدة النثر كلام كثير, وهذا ما ستخبرنا به الساحة 
الأدبية في الأيام المقبلة . 


ااا ا ااا ا ا ااا ل 
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